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EL «PARA QUE» DEL ARQUITECTO

Es probable que este volumen dedicado a los jovenes arquitectos venezolanos constituya una
destacada referencia en el conjunto de la serie Los rostros del futuro. ;Qué le otorga tal singularidad a
esta recopilacion, tal categoria a estas 19 entrevistas? Mi sugerencia: el modo como se entrelazan las
historias de vida —historias profesionales y de formacion— con el devenir de la sociedad venezolana y
Sus circunstancias. Es, si cabe la expresion, un libro de aqui' y ahora, palpitante aproximacion a estos
primeros anos del siglo XXI.

Sin embargo, el que resulte un volumen tan atornillado en las realidades del presente, no lo exime
de volver a las preguntas tradicionales: en las entrevistas se reflexiona sobre qué es la arquitectura;
qué papel tienen la ciencia, la técnica y el arte en sus grandes fundamentos; qué ha significado la
arquitectura en el proceso civilizatorio y, también, en la cotidianidad de las sociedades. Me ha resultado
llamativo que los entrevistados reunidos en Nuevo pais de la arquitectura —que tienen, en su mayoria,
entre 30 y 40 anos de edad- no eluden la principal cuestion de fondo: el «para qué» del arquitecto.

El otro aspecto que destaca en la seleccion es que todos, de forma individual o0 como integrantes de
un equipo 0 una empresa, son profesionales que ya tienen logros, obras que exhibir en su trayectoria.

Llevan consigo esa personalisima forma de la alegria de espiritu, que consiste en detenerse en una
calle o en un espacio interior, mirar con detalle Io que esta enfrente, y decirse a si mismo: trabajé en
este proyecto, fui parte activa de una solucion, aporté tales ideas, pasé semanas o meses luchando
con el tiempo y con la falta de suefio, inverti algo de mi energia, de mis conocimientos, mi creatividad
y mMis emociones para que esta realidad fuese posible.

Cierto es que, por fortuna, cada voz presente en este libro guarda su peculiaridad, su énfasis, su
modo de encadenar los argumentos. No importa si se piensa la arquitectura a partir de su cuerpo de
principios y deberes, 0 si la aproximacion ocurre como respuesta a las demandas de lo social: estos
jovenes profesionales estan conectados a las interrogantes, no solo las que provienen del entorno mas
proximo, sino también aquellas de caracter estructural, las que se formulan desde los postulados del
medioambiente y la sostenibilidad.



Toda recopilacion despliega, cuando menos, dos planos de lectura. En este caso, uno de los planos
esta constituido por las respuestas que los entrevistados dan a quienes les interrogan. Uno lo siente
mientras lee: en cada intercambio apenas hay lugar para la improvisacion. Entre quien pregunta y quien
responde hay una sdlida correspondencia: ambos ofrecen lo mejor de si mismos. A las preguntas con
fundamento les siguen las anécdotas, los pensamientos, las visiones, a menudo personalisimas, de
estos jovenes arquitectos.

El segundo plano de lectura es, si se quiere, el gran privilegio, el premio que recibimos los lectores.
Funciona por acumulacion y por analogia. A medida que los testimonios se suman, la experiencia de
leer se redimensiona. Gana textura, altos contrastes y sucesivos matices. Se afaden puntos de vista
diferenciados. Modos distintos de entender la proyeccion social de la arquitectura. Son expresiones
de diversidad, la convivencia sistematizada entre las distintas visiones, lo que constituye la mas alta
recompensa de este libro.

Ha resultado providencial para mi encontrarme con lo que tienen de peculiar, de eleccion personal, esta
sucesion de testimonios. Ningun enfoque —artistico, utilitario, ambientalista, anudado a la ingenieria,
pragmatico-urbano, orientado hacia el disefo, de voluntad paisajistica, apegado a la funcionalidad,
bajo la influencia de tal o cual maestro, o de tal o cual escuela, mas inclinado a la tradicion o a
la innovacion, como creacion de un autor o fruto de la estructuracion de un colectivo, atento a las
potencialidades de los nuevos materiales—, a fin de cuentas, se aleja de las consideraciones cruciales,
relativas a la arquitectura y las personas, la arquitectura y la sociedad, la arquitectura y lo urbanistico,
la arquitectura como practica profesional inscrita en este mundo en plena y creciente transformacion.

Hace un siglo aproximadamente, entre las décadas del diez, del veinte y del treinta, ocurrié un fendmeno
semejante al que hoy vivimos en nuestro revulsivo siglo XXI: comenzé a repetirse, hasta alcanzar el
estatuto de consenso, que se habia iniciado una nueva era. Del mismo modo en que hoy hablamos de
lo analdgico como del pasado, entonces se decia que la era victoriana pertenecia a otro tiempo.

¢ Qué veian nuestros semejantes de aquellos anos? Que se instalaban fabricas y lineas de produccion
cada vez mas veloces. Que aparecian nuevas palabras para narrar lo que ocurria. Que las fronteras
se expandian y los volumenes de todo crecian. Aumentaba la velocidad y se producian los primeros
accidentes de transito. Las ciudades duplicaban, triplicaban o cuadruplicaban sus calles y edificios.
Los mapas se cargaban de nuevas lineas ferroviarias. En 1935 las sefales de las emisoras de radio
alcanzaban a casi 80 % de la superficie habitada del planeta.



En 1940, el escritor britanico H. G. Wells, cuando ya se habia iniciado la Segunda Guerra Mundial,
fue invitado a los hangares militares donde habian comenzado a fabricar el Gloster Meteor, el primer
caza a reaccion britanico que entraria en combate tres afos después. Entonces escribié que ningun
britanico podia imaginar una maquina tan destructiva, y que, de alli en adelante, el ser humano no
podria soportar mas velocidad, ni mas aceleracion, ni motores mas ruidosos, ni tantos cambios que
“revolucionen los dias apacibles”.

He querido consignar esta anécdota para volver a un rasgo inherente a nuestro tiempo: la dificultad,
cada vez mas pronunciada, de pronosticar o vislumbrar |0 que viene. Si H. G. Wells no alcanz6 a
imaginar que todas las velocidades se dispararian, tampoco nosotros, que vivimos un tiempo de
incesantes disrupciones, podemos saber hoy el rumbo que tomara nuestra vida en comun. Lo que
si estamos autorizados a proyectar es que vamos hacia un mundo en el que los jovenes arquitectos
seran un factor decisivo en la transformacion de las ciudades en espacios de dignidad y convivencia.

Nuevo pais de la arquitectura es el onceavo titulo de la coleccion Los rostros del futuro. Ha transcurrido
una década desde la aparicion del primer volumen, en 2015, dedicado a los jovenes musicos. En
el camino se han anadido los testimonios de escritores, artistas, cineastas, fotografos, artesanos,
profesionales del teatro, la danza, el diseho y la gastronomia, hasta llegar a este volumen.

Llegados a este punto, ciertas preguntas fluyen con plena legitimidad: ;,qué voluntad guarda este
conjunto de once titulos? ;Qué claves, qué significados nos ofrecen? ;Por qué, cuando hayan
transcurrido 30 o 40 afos, muy probablemente, se los leera y estudiara con avidez, entusiasmo
y sorpresa?

Sostengo que seran leidos porque Venezuela habra cambiado de forma sustantiva. Nuestro pais
ingresara con su mejor disposicion a los beneficios, a las ineludibles transformaciones de la revolucion
digital. El avance hacia lo inevitable ya ha dado sus primeros pasos.

Pero también seran escudrifadas como unas paginas en las que se aglutind una inusual concentracion
de talentos, ciudadanos del trabajo, de la creacion, de los emprendimientos y de la persistencia, que
no se rindieron, que lucharon, y que durante anos particularmente dificiles mantuvieron izada una
bandera de esperanza.

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente del Grupo Banesco Internacional



ELLENGUAJEDELAMODERNIDAD

A veces se nos olvida que la edad de Venezuela como republica no alcanza los dos siglos. Si miramos
hacia el XIX, desde 1830, las pugnas entre bandos y parcialidades dominan nuestra vida publica:
recordemos que fue precisamente el historiador Manuel Caballero quien determind solo once anos de
paz durante nuestra primera centuria. Los inicios del siglo XX no parecen alterar el panorama, pues
entre las dictaduras de Cipriano Castro y Juan Vicente Gomez se consumieron los primeros 36 anos
del siglo anterior: con razén nuestro gran pensador Mariano Picon Salas afirmaba que nuestro siglo
XX, en verdad, habia comenzado en 1936. Las guerras fratricidas y los enfrentamientos de estos
siglos previos, obviamente, dilataban la vida civil, la sed de futuro, las iniciativas econdmicas, los
emprendimientos, los proyectos y los suefios. Bajo esta inercia, es muy probable que los hogares, las
edificaciones, las fabricas, los monumentos, las obras publicas, las ciudades mismas se mantuvieran
incolumes. Venezuela parecia una estampa inmutable y la impronta colonial de cuadras y esquinas, de
calles empedradas, o de moradas de bahareque en los pueblos se asemejaban a una fotografia que
se repite como un médano.

Segun los estudiosos, hay que esperar hasta 1950, con el llamado Modernismo, para ver el comienzo
de una transformacion civica: la huella de los techos de tejas que se moldeaban en los muslos de
las mujeres muta hacia edificios como agujas, l0s caminos de polvo se transforman en autopistas,
las fabricas se modernizan, los barrios se convierten en planes de vivienda. Gracias a los réditos de
la industria petrolera, a la vuelta de la democracia, al impulso de las universidades, a la formacion de
profesionales en todos los campos, al auge de hospitales y servicios publicos, Venezuela se transforma
a una velocidad de rayo en un pais moderno, a la cabeza de Hispanoamérica. El Modernismo fue una
confluencia de escuelas y facultades especializadas, de grandes maestros y especialistas y de obras
de gran envergadura. Las necesidades educativas, sanitarias, de transporte, recreativas, industriales
de una poblacion creciente se traducen en obras emblematicas como la Ciudad Universitaria, el Parque
del Este, el puente Rafael Urdaneta, el Banco Central de Venezuela, el edificio Las Laras de Maracaibo
o el Teatro Teresa Carrefo. Grandes maestros como Carlos Raul Villanueva o Gustavo Legorburu, por
solo nombrar dos, aprovechan el auge econémico, el crecimiento industrial o las riquezas mineras para
engrandecer el ornato publico y el civismo.



En la actualidad, la arquitectura contemporanea en Venezuela no cuenta con el furor de las décadas
pasadas, pero si se caracteriza por su diversidad y creatividad. A pesar de los logros, bien sabemos
que Venezuela enfrenta desafios significativos, como la crisis econdmica y la falta de inversion en
infraestructura. Sin embargo, también hay oportunidades para la innovacion y el crecimiento,
especialmente en el ambito de la arquitectura sostenible y la rehabilitacion de edificios historicos.
Nuestros arquitectos, por ejemplo, estan experimentando con nuevos materiales, tecnologias y estilos,
lo que ha llevado a la creacion de edificios y espacios publicos innovadores y funcionales.

Nuevo pais de la arquitectura, undécimo titulo de la serie patrocinada por Banesco, reune a 19
profesionales del oficio nacidos entre 1985 y 1998. Estos jOvenes, sensibilizados por las realidades
sociales, se caracterizan por la diversidad, creatividad y resolucion de sus proyectos. Si en tiempos del
Modernismo las grandes edificaciones y los espacios publicos eran los proyectos de mayor demanda,
se diria que hoy son los proyectos sociales 10s que mas retan a estos nuevos profesionales. Honrar a
las comunidades viene a ser el credo de hoy y del futuro proximo. En los Ultimos afos, esta serie ha
cubierto los campos bastante vastos de la musica, la literatura, las artes visuales, el cine, la fotografia,
el teatro, la danza, la artesania contemporanea, la gastronomia, hasta llegar en 2025 a la arquitectura.
Como en las entregas anteriores, buscando la mayor amplitud, hemos constituido un comité de
seleccion que, después de una ardua deliberacion, ha definido el listado final. En ellos ha recaido la
seleccion de los 19 jovenes talentos incluidos en este libro, todos ellos comprendidos entre la edad de
25y 40 anos. Tarea siempre dificil cuando el panorama de candidatos era considerablemente amplio.
En este sentido, por la aplicacion y el rigor con los que han trabajado, queremos dejar constancia de
nuestro agradecimiento a los miembros del comité.

Como en las entregas anteriores, cada uno de los seleccionados cuenta con una entrevista extensa
y detallada, que recorre aspectos de su vida y obra, y también con un portafolio visual de su trabajo.
Adicionalmente al valioso grupo de periodistas que nos han acompanado, hemos contado con la
colaboracion de un amplio conjunto de fotégrafos que se ha esmerado en reproducir planos, maquetas,
disenos, retratos y cuanta imagen o documento ha sido necesario para que este valioso libro sea hoy
una realidad. Todo este esfuerzo que ha significado coordinar testimonios, imagenes y editar textos se
lo debemos al equipo de la Fundacion ArtesanoGroup.

En una sociedad moderna, la arquitectura no es un medio o puente para llegar a destino. Mas
bien debemos verla como un fin en si misma, pues concilia conceptos tan disimiles como belleza,
funcionalidad, bienestar, armonia, convivencia o porvenir. Historicamente, ya lo hemos dicho, Venezuela
contd con una arquitectura colonial y a partir de 1830 con una arquitectura republicana, pero es a partir
de 1950, con el auge del Modernismo, que la arquitectura venezolana se hace universal. Esa cima que
alcanzamos es la referencia de nuestros arquitectos de hoy: si la tuvimos antes, podemos volverla a
tener, ya fuese por obras publicas o privadas. En esos anos, todas esas obras contaron con disefios



audaces, funcionales, armonicos. Ese ha sido el lenguaje de la modernidad, el nuestro, y nadie puede
decir que estamos impedidos de recuperarlo. La convergencia entre sistema democratico en lo politico,
dinamica liberal en lo econdmico y convivencia de clases en lo social fue lo que hizo posible esa edad
de oro, sin duda la mejor de nuestra historia. Los nuevos arquitectos lo saben, y por eso estan muy
volcados a los proyectos sociales, quizas a la espera de que las politicas publicas y la iniciativa privada
se sumen a ese empeno colectivo. Venezuela esta a la espera de un futuro mejor, y los arquitectos
estan en la primera fila de empefno para hacerlo posible.

Antonio Lopez Ortega
Compilador y editor



COMITE DE SELECCION:

Ana Lasala

Anabeli Vera-Marin
Elisa Silva

Enrique Larranaga
Guillermo Barrios
Gustavo Izaguirre
Henry Vicente
Ignacio Cardona
Isabel Caleya
Jesus Yépez

José Alejandro Santana
Lourdes Pefnaranda
Maria Isabel Pena

Oscar Aceves



INDICE

Alejandro de Pasquale 12 Reinaldo 31 Manuel Ignacio 48 Martina Centeno 66 Maximillian Nowotka 84
Martinez Arana Ball Leonardi
Oriana Ferrer 102 Gildre Aquino 120 Josymar Rodriguez 137 Rodrigo Marin Bricefio 152 Rodrigo Armas 170
Alfonzo
Julio Kowalenko 188 Ana Valenzuela 205 Emilia Monteverde 223 Daniel Arturo 242 Elisa Rendo 260
Siso Rodriguez
|

Créditos periodistas 351
Créditos fotografos 354

Azarai Hernandez 278 Rodolfo Wallis 296 Toméas Caeiro 314 Fernando Peraza 332
Azuaje



— 1985 —

Alejandro
de Pasquale

«La arquitectura es materializar ideas»

Arquitecto nacido en Caracas en 1985, egresé
de la Universidad Central de Venezuela en
2010. Desde entonces se ha desempenado
en la construccién de edificios y el disefio de
interiores. Inspirado en el arte, es partidario de
la integracién de lo viejo con lo nuevo, como
constatd que se hace en Italia, donde estudié un
afo, en el Politecnico di Torino. De estilo ortogonal
y pragmatico, interesado en el brutalismo
caraqueno, se siente muy influenciado por Renzo
Piano. Actualmente es uno de los socios de la
firma Obra Verde, lo cual le ha permitido realizar
trabajos de los que se enorgullece, como la
dulceria griega Luku de Los Palos Grandes,
entre muchos otros

@obraverde

f Humberto Sé&nchez Amaya

Claudia Wiesner, Sall Yuncoxar, Obra Verde


https://www.instagram.com/obraverde/

[Z) ALEJANDRO DE PASQUALE

La oficina de Algjandro de Pasquale queda en Bello Monte. Es
lunes por la tarde y en la sala de reuniones no hay nadie, pero es
facil imaginar que durante un encuentro en esa mesa es dificil no
mirar cada uno o dos minutos al ventanal que muestra la ciudad
y la montana que la corona. De Plaza Venezuela a poco mas alla
de Chacaito es la vista desde el lugar. Es una oficina elegante,
pero jovial. De esas que combinan ladrillos en una pared, con un
afiche de la ciudad de Paris, una pared de un cemento liso que
casi parece espejo, libros de arquitectura que subrayan la pasion
de quienes ahi laboran, y un olor a café en la tarde que revela el
gusto de los que se trasnochan.

Es la sede de Obra Verde, la firma de proyectos de arquitectura,
diseno de interiores, construccion y gerencia de obra de la que
Alejandro de Pasquale es socio.

Nacido en 1985, egresd como arquitecto de la Universidad
Central de Venezuela en el aho 2010. Era la carrera con mayor
puntaje cuando en el colegio hacian esas pruebas vocacionales
en ese momento de la vida en el que estan a punto de acabarse
los recreos en el patio; entonces las preguntas sobre el futuro
son la constante cuando la adolescencia empieza poco a poco a
quedar atras.

Recuerda como desde nino le llamaban las formas de las casas
que veia. Iba por la calle con sus padres y decia qué bonita es
esa, qué linda es aquella, esa no tanto. Recuerda, mientras le
brillan los 0jos, Ios momentos en los que pasaba por la avenida
Miguel Angel, también en Bello Monte, y veia el edificio La Paz,
esa construccion de 1954 que llama tanto la atencion cuando se
camina por ahi. Si, caminar, para apreciar con mas calma.

13



[Z) ALEJANDRO DE PASQUALE

Es un edificio que tiene en cada piso un elemento de concreto en forma de V.
Da la impresion de que los apartamentos estuvieran inclinados hacia el centro en sus
fachadas norte y sur. Cualquiera se preguntaria, de estar inclinados, cémo harian para
mantener una mesa con la sopa caliente sin que se derrame.

«Siempre tuve esa sensibilidad e interés por los edificios, por las casas, por todos los
espacios publicos».

Pasaba mucho por ahi porque hasta hace cinco afos vivid toda su vida en Terrazas de
Las Acacias. Entonces, Santa Monica, Bello Monte, Los Chaguaramos y Los Simbolos
eran zonas constantes de una rutina como nifno, adolescente y luego adulto.

Ahi vivia en una casa de dos pisos con su mama, su papa y su abuela. Ahi, en esa
casa, se la pasaba en las tardes viendo revistas de decoracion que guardaban en el
hogar. Le fascinaban esas péaginas en las que sugerian como darle no solo orden,
sino expresion estética al lugar de la vida o del trabajo, aprovechar los espacios no
solo para la utilidad, sino también para el regocijo de darle sentido de pertenencia y
expresion personal al lugar que se habita.

Estudio en el colegio Agustiniano Cristo Rey de Santa Monica, desde la camisa
roja hasta la beige. Nunca fue de ver mucha television, pero si una que otra pelicula
configurd esa admiracion por la estética de una puesta en escena.

La ingenieria civil estuvo en el horizonte. Fue una de las opciones a evaluar cuando
termind el colegio. De hecho, hasta la psicologia le llamo la atenciéon. Pero nada que
ver. La prueba vocacional fue determinante, y ya antes le habian dicho que seria
arquitecto.

Desde pequeno tenia mucha facilidad para el dibujo. Una vez la abuela le dijo que
como que iba a ser arquitecto por lo tanto y lo bien que dibujaba. En el colegio en
Dibujo Técnico era un lince. Ayudaba a los otros companeros que no eran tan diestros.

«A 'lo mejor eso fue algo que se quedd en mi. Mi mama también me dijo que ella creia
que podia ser un buen arquitecto y tal». Dibujaba paisajes, no tanto formas humanas.

Era la época de la abuela Ada, de su papa llamado Sabatino, pero al que le decian
Sato, y de su mama, que se llama Conchita Brenca, pero a quien llaman Titi.

Los fines de semanas eran de comelona, asi, a la italiana, la ascendencia familiar.
Todos los jueves y domingo eran de pasta y salsa roja. La abuela cocinaba como
los dioses, divino todo. Ahora, ya mudado, trata de comer mas carne, pollo,
arroz, ensalada.

.6 Aungue uno sufre mucho
cuando se estudia, Arquitectura
es una carrera increible. Es
maravilloso cuando ves las cosas
diseniadas construidas”

14



[Z) ALEJANDRO DE PASQUALE

«No es que comer pasta no sea sano, pero llegué a mi limite. Ahora tengo una rutina
en la que casi todos los dias como lo mismo. Solo a veces voy a casa de mi mamay
tengo que montarle la llorona para comer otra cosa, pero si toca pasta, toca pasta. No
puedo hacer otra cosa».

Su infancia la describe como muy loca. «Las tardes se pasaban por mi casa. Yo vivia
en una redoma. Eramos todos chamos contemporaneos. Fastidiadbamos todo el dia.
Saliamos a patinar, montar bicicleta. Era puro echar broma».

Pero entre tanta euforia en el asfalto, entre los gritos de lanzate, montate o dale mas
rapido, habia momentos para el sosiego de la casa, donde encontraba otro tipo de
emocion al revisar esas revistas de decoracion interior que hallaba ahi. Eran de su
mama, y habia por montones.

Curiosamente, su papa tenia una fabrica de bloques de aliven. «jlmaginate! Pienso que
tal vez por eso también pudo haberme interesado algo como el diseno interior».

VIDA UNIVERSITARIA

Con los anos se fue cumpliendo el designio de la abuela, mejor dicho, la nonna, quien al verlo dibujar y mirar
tantas revistas de disefio decia que seria arquitecto.

«Pensé que era buena idea presentar en todo lo que pudiera. Por eso también opté por ingenieria. Pero
bueno, terminé en arquitectura y pienso que fue lo mejor. La arquitectura es una profesion muy gratificante.
Aungue uno sufre mucho cuando se estudia, es una carrera increible. Es maravilloso cuando ves las cosas
disefiadas construidas».

Si, son anos de desvelo en la universidad, ademas de esos pensamientos constantes de si lo que se esta
disenando es factible. «Por ejemplo, en diseno, que es la columna vertebral de la carrera, uno siempre esta a
merced de lo que pueda parecerle 0 no al profesor porque es muy subjetivo. No es como cuando uno estudia
ingenieria, que tU sabes muy bien que dos mas dos son cuatro. Si bien en arquitectura hay varios principios
muy claros, que sabes que estara bien si los cumples, esta ese lado subjetivo en el que no todo puede
ir muy bien».

Pero mas alla de las subjetividades, hay profesores que estan en ese pantedn, aquellos que fueron clave en
su formacion. «Edwing Otero es uno de los profesores que mas recuerdo, le debo mucho. Le tengo mucho
carino. Fue mi tutor de tesis, ademas de mi primer profesor entrando en la universidad. Luego estan José
Alejandro Santana y Carlos Gago como en ese segundo lugar».

15



[Z) ALEJANDRO DE PASQUALE

6o Ahora mi arquitecto favorito es Renzo
Piano porque es extremadamente profesional.

Hace un muy buen trabajo”

Hay otro por el que siente especial carifo: Eduardo Kairuz, a quien considera
mas alternativo, disruptivo. «Los anteriores que nombré son mas pragmaticos. En
cambio, Kairuz era experimental. Vi clases con él durante un semestre y fue bastante
interesante. Recuerdo que hicimos un carrito de buhoneros. La intencion era
construirlo a escala real. Pero en ese momento paso algo en el pais, creo que hubo
protestas, y no se pudo».

Todavia tiene la maqueta de ese carrito de buhoneros, una iniciativa que surgio con la
intencion de dar una respuesta desde la academia a la buhoneria, en ese caos en que
se amontonaban tantos en calles y bulevares caraquenos. «Era poner un granito de
arena, algo que pudiera replicarse como una solucion al problemas.

Fue un trabajo que ademas le dio buena nota, cree que sacd 19 puntos si la memoria
no le falla. Pero mas importante que cifras para promedios fue o que constatd: que
tenia potencial. «La verdad es que yo siempre estaba satisfecho con los productos que
entregaba semestre a semestre. Me daba cuenta de que definitivamente era lo mio».

De arquitectura sabia las nociones, todo eso de darle lineas a las casas, a los edificios,
pero tampoco es que habia indagado mucho mas cuando comenzo la universidad. En
esos primeros tiempos de la carrera el profesor de dibujo le preguntd qué arquitecto
tenia como referencia. El joven entonces no supo qué responder.

Solo atind a decir que Carlos Radl Villanueva. Claro, era del que mas habia escuchado
hablar porque ademas su mama es farmacéutica egresada de la Universidad Central
de Venezuela.

«Todo eso o aprendes en la carrera. Ya en la facultad uno va descubriendo
otros nombres como Zaha Hadid, MVRDV, Rem Koolhaas, todos esos
bichos que son como superestrellas. Pero después, al final de la carrera,
y hoy mas como profesional, te digo que mi arquitecto favorito es Renzo
Piano porque es extremadamente profesional. Hace un muy buen trabajo».

Para ilustrar a qué se refiere con el término «arquitecto profesional»,
Alejandro de Pasquale dice que, por ejemplo, Zaha Hadid llama la
atencion por lo disruptivo. En cambio, con Renzo Piano es diferente,
porque se trata de una arquitectura pragmatica, que funciona porque
cumple el programa, y no es demasiado invasiva.

«Me refiero a una arquitectura que esta alli, que lo hace bien. Puede que
sepas de arquitectura o no, pero te parece interesante el edificio. No es
solo para llamar la atencion».
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Ya en la Universidad Central de Venezuela, en ese espacio de 202,53 hectareas, entre tantas facultades, escuelas,
centros de estudiantes, cafetines habia otras dinamicas para sumarse. Pasar del colegio a un centro tan gigante,
que intimida porque pareciera que nunca se conocera del todo, el entonces aspirante a arquitecto afirma que
fue una experiencia muy buena.

«Hice un grupo de amigos excelente. Lo que pasa es que la Facultad de Arquitectura es demasiado homogénea.
Entonces, es como una burbuja. Yo no tenia mucha interaccion con el resto de las carreras. Claro que uno pasea
por otras zonas, pero digamos que siempre estuve metido en la Facultad».

Pero por mas homogeneidad que haya, el estudiante inquieto siempre buscara su voz. «Si. Estan siempre esos
arquitectos que te empiezan a gustar y te sirven de gran referencia. Eso te va ayudando a tener poco a poco tu
estilo. Entonces, a lo mejor tU eres de circulos, de formas organicas, o a lo mejor eres demasiado pragmatico,
ortogonal y recto, que creo que es mi caso. Ademas, en mi unidad, que es la unidad 9, en la que me gradué,
todo es demasiado estructurado y pragmatico. Yo me senti bastante bien. Bastante ortogonal>.

Alejandro se refiere a las unidades docentes de la facultad. Son dependencias académicas de pregrado que
desarrollan diversos enfoques de la carrera. «<Hay otras unidades, como la X, que son mas experimentales».

ENELTERRENO

Ya antes de graduarse, estaba trabajando entre tierras, cemento vy
camiones. Era el arquitecto residente en la construccion del edificio San
Antonio, de Las Acacias, ubicado justo al lado del metro de Los Simbolos.
Le faltaban pocos meses para ponerse la toga y el birrete.

Era el encargado de velar por que se cumpliera lo que estaba proyectado:
resolver si se presentaba un problema, ver si lo que estaba en planes no
se podia realizar; entonces habia que buscar otras maneras.

«Yo era demasiado joven para ese momento. Tenia un maestro de obras
pbrillante, un portugués llamado Joaquin Alves. Trabajamos muy de cerca,
en conjunto. Simplemente yo daba algunas ideas, pero él fue el que mas
me enseno. Estuve en ese proyecto desde los pilotes hasta la entrega
de llaves».

Después de esa constructora se fue a trabajar a Oficina de Arquitectura,
ODA, de Juan Machado, ubicada en Chuao. Durd aproximadamente
cuatro anos, pero estuvo lejos de la construccion. Ahi estaban dedicados
a puros proyectos. Es decir, arquitectura. Disenar, proyectar.

66 veces los arquitectos diserian mucho,
Pero no estdn seguros de como se construye.
A mi me encanta diseniar y construir”
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«Se trata de solo proyectar un edificio, una casa, una plaza, un local, lo que sea que
pida el cliente. No habia nada de ejecucion en los terrenos. Cuando ejecutaba un
tercero, desde la oficina se podia ofrecer una supervision. A lo mejor el arquitecto iba
una vez por semana para ver si las cosas marchaban bien».

Recuerda que comenzo a disefiar una casa en Cerro Verde. La habia comenzado un
colega que se fue a vivir a Espana. Le dijeron que estaban buscando gente en la firma
y, al entrar, tomo ese proyecto que se habia ejecutado solo en un 50 %. «Terminé lo
que faltaba, pero creo que esa casa no se construyd. Luego pasamos a disenar otra,
pero tampoco se construyd. Luego pasamos a un centro comercial en Guarenas. Me
encargué de un penthouse en Los Campitos, que si se llevd a cabo. Quedd bastante
chévere. Hice varias cosas estando alli».

Pero Alejandro se fastidio de tanto trabajo entre paredes y volvid a laborar en una
constructora. Estuvo como arquitecto residente durante dos anos. Se encargd, por
ejemplo, de un edificio en La Castellana.

«Resolvia los problemas del dia a dia. Ahi estuve hasta que Martina Centeno, amiga
de la época de Oficina de Arquitectura, me hizo una oferta. Ella se habia asociado con
Oriana Ferrer para fundar Obra Verde. Un dia me ofrecieron asociarme con ellas. Obra
Verde estaba creciendo. Comenzaron a ejecutar obras. Necesitaban a una persona
encargada de ser el brazo ejecutor. Consideraron que yo cumplia ese perfil».

Eso fue por alla en el afno 2019. El camino se volvié mas propio. «Comenzamos
haciendo disefo interior, pero ahora estamos abarcando mas arquitectura. Mi rol es el
de un gjecutor. En este momento ya estamos desarrollando las obras que proyectamos
si el cliente esta de acuerdo».

Pone como ejemplo reciente la dulceria griega Luku en Los Palos Grandes. Disefaron
el proyecto y lo entregaron. El cliente pregunté cuanto costaba hacerlo. Enviaron un
presupuesto. Entonces no solo se sumaron como departamento de disefio, sino como
departamento constructor.

«Y eso me gusta. A veces los arquitectos disefian mucho, pero no estan seguros de
cdmo se construye. A mi me encanta disefar y construir. En la oficina surgen unas
cosas loquisimas. Entonces toca romperme el coco para ver como desarrollar 1o que
esta proyectado. Martina y Oriana también se fajan mucho para que eso suceda».

Luku fue un proyecto cuesta arriba. El cliente tenia un presupuesto bastante ajustado. Proyecto: Luku
Ellos querian que quedara lo mas parecido posible al proyecto, pues eso al final le Ubicacion: Urb. Los Palos Grandes. Caracas. Venezuela.
da prestigio a la firma. <Y se logro. Me parece que el producto final quedd muy bien. Afio: 2024,
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Nos demoramos mas de lo previsto, pero esas cosas pasan.
Al final se pudo».

Hablamos de un local en el que predominan el azul, el naranja y el blanco.
Entre paredes lisas y ceramicas azules en toques justos para no saturar,
pero tampoco escasear. La disposicion de colores es bien calculada,
en la justa medida, como si fuera un juguete. Si Wes Anderson viniera a
Venezuela, seguro tomaria el lugar para algunas de sus escenas.

A cada cliente le entregan el disefio en render, esa creacion de una
imagen o video digital que da una perspectiva amplia de como quedaria
todo. Las maquetas son para proyectos que lo ameriten, dice. Un edificio
grande puede necesitarlo para tener constancia del volumen y como
responde al contexto. «Es importante para cuando se hace arquitectura.
Nosotros mayoritariamente hacemos interiorismo. En nuestro caso
realizar una maqueta no tiene mucho sentido».

Comenzaron con diseno interior porque fue lo que tocd. «En Venezuela
no se hace mucha arquitectura. Aqui la construccion esta en manos de
muy pocos. Entonces, lo que mas trabajo da es el diseno interior. Hay
que seguir produciendo».

Ademas de ese trabajo, Alejandro es, junto con Martina Centeno, uno
de los coordinadores de la certificacion de Diseno de Interiores de la
Universidad Catdlica Andrés Bello. Para él es un oficio que se encuentra
en un area muy delgada entre lo que hace el arquitecto y el disefador. Y
a veces ambas lineas se cruzan.

«El disenador de interiores puede terminar haciendo algo del arquitecto
y el arquitecto puede terminar haciendo algo del disefador de interiores.
Se da el caso de que el disefador termine lo que el arquitecto no culmino.
Lo que pasa es que la formacion que a uno le dan a veces no llega a
ese nivel de detalle. Hay arquitectos que si, por ejemplo, tenemos la Villa
Planchart, en Caracas, de Gio Ponti. El disefi¢ todo, hasta los cubiertos
de la casa. Pero no es lo comun. La realidad que predomina es que
los arquitectos lleguen hasta el volumen y vean que todo funcione, la
circulacion, los espacios. Pero su trabajo no alcanza hasta dentro, toda
esa dinamica humana que ocurre ahi».

Piensa que se debe a la falta de tiempo. <Ademas, estamos en momentos
en que todo es tan para ayer. Entonces, disefar la vajilla de una casa exige

Proyecto: Luku.
Ubicacion: Urb. Los Palos Grandes. Caracas, Venezuela.
Ano: 2024.
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demasiado. Es dificil. Toca entregar la mayor cantidad de detalles que puedes como arquitecto, y después que
cada cliente se encargue de acuerdo a sus gustos, o entra en el juego un disefiador de interiores».

Y claro que si, a Alejandro le gustaria llegar a los niveles de Gio Ponti, encargarse de cada dinamica de

existencia que generan sus disefos.

«Pero también creo que eso a los clientes no les interesa. Al principio eso me frustraba un poco, pero ya hay
una costra que uno tiene. Si el cliente desea que uno lo acompane hasta cierto punto, asi sera. Uno incita sin
dudas a pedir mas, pero si no hay correspondencia, ellos diran que lo haran a su manera».

CC 1, Venezuela no se hace mucha
arquitectura. Aqui la construccion
estd en manos de muy pocos”

LA INSPIRACION

Cuando necesita alimentarse mentalmente, Alejandro acude al arte. «<Es mi primera
fuente para tomar referencia. Es una cosa loca. Hay algo que hace que el cerebro
comience a trabajar. No sé como funciona. Y una vez que la chispa esta despierta,
entonces me voy a las plataformas de arquitectura, a las paginas de internet o libros
que tengo en mi casa, croquis, blogs, 0 que sea, y entonces ahi comienzo a ver.
Escudrino qué me sirve de referente. Esto lo puedo usar, esto no. Sin duda, a estas
alturas, lo que mas me inspira es el arte y la fotografia».

Le encanta el arte cinético. Si tiene que nombrar a un artista, no tarda en mencionar
el nombre de Mercedes Pardo. «Ella era menos predecible. Con Carlos Cruz-Diez y
Jesus Soto ya sabes como es. Es dificil sacarlos de ahi. En cambio, con Mercedes
pasa de todo. Me encanta».

En casa no eran mucho de consumir arte, pero en la Universidad Central se despertd
ese interés en él. Comenzo a indagar en galerias. «Una vez fui a la Galeria Freites en
Las Mercedes, donde compré mi primer cuadro. Ahi vi una obra de Mercedes Pardo.
No la compré. Me llevé una pieza pequena de Oswaldo Subero en ese momento
porque me encantaron los colores y las formas. Pero me fascind lo que vi de ella 'y
comenceé a averiguar mas».

También recuerda como en clase se enterd de la existencia de Gego. Estaba en los
primeros semestres de la carrera, habia entregado un trabajo sobre formay movimiento.
Una composicion. Entonces el profesor le dijo que se parecia mucho a la propuesta
de Gego. Alejandro no tenia la mas minima idea de ese nombre, asi que le dijeron
que buscara.
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Proyecto: Oficina P11 - Bello Monte.

Ubicacion: Urb. Bello Monte. Caracas, Venezuela.

Afo: 2019.

LA CIUDAD

«Se abrid una puerta que no s e ha cerrado».

Entre los disefadores que le gustan estan Andrea Ayala, que es amiga, asi como
Eddymir Bricefio y Yonel Hernandez.

«También busco inspiracion en una firma que se llama Pentagram, que es de diseno
gréfico. Ellos hacen de todo: disefo, arquitectura, interiorismo. También me meto en
Behance, ese portal en el que puedo pasar horas metido paseando entre la fotografia
y el diseno grafico. Es como un bombardeo de informacion».

Con sus colegas suele hablar de un disefio que le resuena, de un edificio que le gustaria
construir, el de sus suenos. Si, lo tienen en mente. Sin duda, una casa, pero también
una funeraria. «Digamos que en las funerarias hay demasiado sentimiento involucrado.
Hay muchos sentimientos a flor de piel. Si te fijas en la del Cementerio del Este, cuando
llegas, es una estructura metalica muy ligera, como si estuvieras en el cielo. En cambio,
la Vallés de toda la vida es mas encerrada, de madera, oscura. Entonces en una esta
esa sensacion de cercania al cielo mientras en la otra todo esta mas proximo».

En su entorno, entre amigos y familiares, o que mas le preguntan es de qué color
pintar las paredes de una sala 0 una habitacion. Ahora bien, en la casa materna es
donde menos lo consideran. Ese hogar esta arreglado muy al estilo de Conchita, su
mama. Ahi lo que mas le toca ser es el handyman. Arreglar una llave de fregadero,
alguna tuberia rota o cualquier otro menester por el estilo.

Admite que es de los que va por una calle, ve un edificio 0 una casa y se pregunta
qué carrizo paso por la cabeza del arquitecto que se encargd de esa obra. «¢,Por qué
hicieron eso? Después de estudiar Arquitectura eso uno no lo puede dejar de hacer. Y

cuando eres estudiante mucho mas».

De Caracas le fascina la torre América en Bello Monte, ese imponente edificio que
esta al lado del hotel Melia Caracas, y que se puede ver desde la oficina de Alejandro.
Lo sefiala para que quede constancia de que lo que dijo se puede comprobar

inmediatamente.

También menciona el edificio de El Universal, en la avenida Urdaneta, asi como
el del Inces, en la nueva Granada. El primero es una obra de Francisco Pimentel,
Bernardo Borges y George Wilkie, mientras que el segundo lleva las firmas de Tomas
y Eduardo Sanabria. «<Hablamos de arquitectura pura y dura. Arquitectos venezolanos

muy buenos».
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Le cuesta dar un nombre cuando se le pregunta por una construccion mas reciente.

De la torre América destaca el remate, todo lo que sucede en la planta alta. «Es
increible lo que ahi sucede. Porque ademas tiene como una romanilla en concreto.
Es como la piel de las oficinas que ahi estan. Si no has estado, es alucinante. Te digo
que es una grandiosa experiencia». Asi se refiere a la obra de Carlos Gomez de Llarena
y Moisés Benacerraf.

Edificios clave del brutalismo caraqueno. De hecho, vio El brutalista, la pelicula
protagonizada por Adrien Brody nominada en 2025 al Oscar. «<Muy oscura. Siempre
peleo con la iluminacion de las peliculas. Hubo cosas que me costod ver. Pero si me
gustd. Muy interesante».

Sin embargo, tiene sus reservas con el Teatro Teresa Carreno. «<No es de mis edificios
favoritos, pero sin duda es una pieza».

Suspira cuando se le pregunta por sus observaciones al complejo cultural. «<No me
quiero poner en esa. Pero bueno... Las escaleras deben ser perpendiculares a la
direccion, y hay unas que estan oblicuas. Eso es confuso para la direccion. Es uno de
los detalles mas objetivos. Digamos que no me hace click, pero sin duda es una gran
pieza. Es un buen edificio. Ojala algun dia pudiera hacer algo asi. Sin embargo, prefiero
la torre América».

A la derecha de su escritorio hay un cuadro con un mapa de Paris. Estaba en la
antigua oficina de Obra Verde cuando estaba ubicado en el Country Club. Cuando
llegaron, ya colgaba en una de las paredes. Y cuando tocd mudarse, se lo llevd. Quiso
conservarlo, aunque Paris no es de sus ciudades favoritas. Tampoco le hace click.

«Es bellisima. Paris es una ciudad increible. Es bellisima, pero no es de mis
ciudades favoritas».

Para Alejandro, Caracas es una ciudad caética. No es el primero que lo dice. Es un
lugar comun, pero lo reafirma porque la ha caminado, le ha palpado el pulso en sus
formas, y ahora desde su oficina la mira todos los dias. Pero, aun asi, le fascina.

«Hay zonas muy interesantes. Por ejemplo, a mi Cumbres de Curumo me encanta.
Tiene un urbanismo bastante chévere. Las escaleras de los edificios son bellisimas.
Me pasa lo mismo con El Cafetal, un lugar que se desarrolld muy bien. El urbanismo
estuvo muy bien pensado y se mantiene hasta ahora».

Es partidario de integrar los edificios viejos a nuevas estructuras. Eso de la preservacion
del patrimonio. «Es lo que hacen paises mucho mas viejos que nosotros. Tu puedes

o Ll diseriador de interiores
puede terminar haciendo algo

del arquitecto y el arquitecto
puede terminar haciendo algo del
disenador de interiores”
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ver, por ejemplo en ltalia, que lo hacen. Ves la fachada de un edificio del siglo XIX
acondicionada a una estructura super high-tech. Conjugan las dos cosas. Mantienes
tu identidad como ciudad, pero bueno, le das el uso y el confort que necesita la
persona adentro. Eso, desgraciadamente, no sucede en esta ciudad. Aqui borramos
y construimos desde cero».

Rememora los tiempos en los que estuvo durante un ano de intercambio en el
Politecnico di Torino, Italia. «<Fue un choque ver como o que existe se respeta, entonces
hay que trabajar en funcion de eso. Hay mucho énfasis en ese tema. Aunque el gjercicio
que hice alla no fue de restaurar algun edificio, sino levantar una plaza en un terreno
masivo. Alla traté de ver cosas que no se veian mucho aca. Por ejemplo, habia una
materia en paisajismo. Luego agarramos una electiva sobre Gaudi. Hicimos algunos
vigjes a Espana para estudiar un poco la arquitectura de él. Vi una materia en la que
tenia que salir todos los dias y levantar un edificio a mano. Trabajar la perspectiva».

Cuando repasa todos estos anos de gjercicio, de vida dedicada, reflexiona sobre su
rol y la carrera elegida. «La arquitectura es materializar ideas. Ahora bien, quisiera decir
que hay que hacer las cosas bien, poner ese granito de arena, ser respetuoso, con
los pies en la tierra. Eso es lo que se deberia hacer. Una arquitectura muy honesta». Y
agrega: «La arquitectura me ha dado vision, me ha permitido ver el mundo con otros
0jos. Pero bueno, eso puede ocurrir también con otras carreras. Ese interés por el arte
me lo dio la arquitectura, por ejemplo».
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Proyecto: Leggenda Shop.
Ubicacion: Urb. La Trinidad. Caracas, Venezuela.
Ano: 2019.
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Proyecto: apartamento.
Ubicacion: Camuri. La Guaira, Venezuela.
Ano: 2022,
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Proyecto: oficina P3 - Las Mercedes.
Ubicacion: Urb. Las Mercedes. Caracas, Venezuela.
Ano: 2025.
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Reinaldo

Martinez Arana

«La arquitectura es una lucha»

Nacié en San Diego, estado Carabobo, en 1985,
aunque buena parte de su infancia y adolescencia
transcurrié en Maracay, la “Ciudad Jardin de
Venezuela”. Este hecho, y tener a una profesora
de Biologia en casa, lo fue acercando cada vez
mas a lo que es la columna vertebral de su
trabajo: la Arquitectura Bioclimatica. Hoy,
desde Quito, Ecuador —aunque afiora volver a
su pais- recoge los frutos de una trayectoria
profesional que incluye el Premio a Mejor Disefio
Arquitectonico del XI Salon Bienal Malaussena,
en Valencia, Venezuela, otorgado en 2015 por su
proyecto “Metal-Casa”, una propuesta enfocada
en lo ecoldgico y lo social

@reinaldomartinez.arq

f Maria Elisa Espinosa

Arqui-Tec construcciones, Omar Melo


https://www.instagram.com/reinaldomartinez.arq/

REINALDO MARTINEZ ARANA A

Arquitecto que se precie construyd castillos en su infancia. Una
maxima que —comprobable o no, generalizacion o no—- debe
tomarse como cierta. Al menos ese es el caso de Reinaldo
Martinez Arana, arquitecto venezolano nacido hace cuarenta anos
en San Diego, estado Carabobo, y cuyos primeros, segundos
y siguientes pasos en esta profesion han tenido como contexto
un nucleo familiar del que él —como el menor de tres hijos de un
ingeniero metallrgico y de una profesora de Biologia— siempre
se manifestara seguro y agradecido. Y mucho mas hoy, cuando
desde Quito, en Ecuador, recoge los frutos, o mejor dicho,
construye una carrera como arquitecto donde lo verde, el entorno
y el disefio se erigen maravillosamente como aquellos creativ 0s
castillos de su infancia.

«Naci el 14 de enero de 1985 en San Diego —uno de los municipios
que conforman el area metropolitana de Valencia—, pero buena
parte de mi infancia y adolescencia la vivi en Maracay —estado
Aragua—, adonde nos mudamos cuando yo tenia cinco anos». La
mudanza se debid a una oportunidad laboral que se le presento al
papa en una empresa transnacional dedicada a la distribucion de
gases del aire y trabajos especiales de soldadura, y que el resto de
la familia supo aprovechar muy bien, cada quien de acuerdo a sus
circunstancias: la madre, dando clases de Biologia en colegios, y
mas tarde de Educacion Ambiental en el Instituto Pedagodgico de
Maracay; mientras los hijos (una nifla y dos varones) asistian a la
escuela, pero sobre todo disfrutaban las bondades de vivir en la
llamada «Ciudad Jardin de Venezuela», jugando en las calles de
su urbanizacion y construyendo suenos a su antojo. Corrian los
anos noventa.

32



REINALDO MARTINEZ ARANA A

«Tuve unainfancia muy tranquila, gracias a Dios. Mis padres, que originalmente eran de
La Guaira, pero al casarse se mudaron a San Diego, tuvieron la estabilidad suficiente
para que pudiéramos desarrollarnos de la mejor manera. Somos una familia bastante
estructurada, no tuve una infancia muy diferente a la de los demas. En Maracay estudié
en varios colegios: el Espanol, el Academos, y terminé en el Instituto Educacional
Aragua. Mis amigos de entonces no tenian nada que ver con lo ambiental, sino mas
bien con el deporte, con la urbanizacion... En todo caso, por ser mi mama profesora
de Biologia fue que esa onda ecologista estuvo muy presente en nuestra crianza. Ese
carino, ese respeto por la naturaleza. Ella nos fue inculcando eso que, sin duda, tuvo
bastante que ver después con mi curiosidad sobre la Arquitectura Bioclimatica y el
concepto ecoldgico que he manejado siempre como columna vertebral en el disefio

de mis proyectos».

6 Por ser mi mamd profesora de
Biologia fue que esa onda ecologista
estuvo muy presente en nuestra
crianza”

CREAR, SIEMPRE. RENDIRSE, JAMAS

Al graduarse de bachillerato en Maracay en el afo 2003, el siguiente e indiscutible paso
era saltar a la universidad. ¢ Pero para estudiar qué? «Siempre me llamo la atencion el
crear. De hecho, lo que yo queria estudiar originalmente era Diseno Grafico. Siempre
me llamo la atencion poder expresar las cosas en dibujos, y aunque no dibujaba bien,
al menos hacia el intento. También me llamaba la atencion el tema de los planos vy las
edificaciones, y aunque en mi familia no habia ningun arquitecto, tenia ese interés.
Entonces, hablando con mis viejos y viendo que el Diseno Grafico en ese momento no
era lo que es ahora, al final terminé decidiéndome por Arquitecturas.

Apostd por varias universidades publicas, pero lo demandada que era la carrera en
esas instituciones no ayudd a su ingreso en ninguna de ellas. <Al final terminamos
decidiéndonos por una universidad privada (la José Antonio Paez que funciona en San
Diego), asi que me tocd volver, ahora viviendo en una residencia para estudiantes».
Cinco anos después, en 2008, como flamante profesional de la Republica, Reinaldo
se estrena en la oficina del padrino de su promocion, el arquitecto Omar Vasquez.
«Alli colaboraba como dibujante y otras funciones que me permitieron agarrar mas
experienciay en el ano 2009 me asocio con unos egresados de la promocion. Hacemos
una firma de arquitectura que se llamo MRG Arquitectos Asociados. Comenzamos
desarrollando proyectos pequenos, porque apenas estabamos dandonos a conocer, y
en 2010 comienzo a disefar a titulo particular el proyecto de la Metal-Casa. Conseguir
el dinero y poder construir la casa modelo me llevd un largo proceso de tres anos».
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Aunque seguia asociado con sus companeros de la universidad, Reinaldo emprendio
este proyecto de manera personal, pero no necesariamente solo, pues involucrd a su
familia para que le ayudaran a obtener el capital que se requeria. Y eso se logro tras
vender la casa familiar, mudarse a una mas pequefna y econémica, de manera g ue
quedara suficiente dinero extra para financiar la vivienda prototipo. Como ya se ha

visto, su familia siempre ha estado alli.

«HACEMOS CASAS, VENDEMOS SUENOS»

El joven Reinaldo, pichdn de arquitecto para el momento, ya sofaba en verde y con un
sentido social. Y para muestra: la Metal-Casa, una solucion habitacional para familias
que comienzan, con poco metraje de construccion, pero lo suficientemente funcional
para poder vivir confortablemente. Y lo mejor de todo: responsable ¢ on el medio
ambiente.

«LLa Metal-Casa consiste en un sistema metalico, un disefio a base de mddulos, con
un concepto flexible que conjuga diseno y ecologia», comienza describiendo Reinaldo
a su criatura. «Es un proyecto que partié de un sueno, el sueno de mejorar la calidad
de vida de la familia venezolana mediante la arquitectura ecoldgica. Tiene 52 metros
cuadrados de construccion extensibles a 71. Cuenta con dos habitaciones, dos
banos, sala, comedor y cocina, ademas de 9 metros cuadrados de un semisétano. Es
altamente funcional ya que se hizo con un disefio compacto. Es ecoldgica ya que se
generan ventilaciones cruzadas con un techo liviano que nos protege de la luz del sol
directa. Lo Unico metélico que tiene la casa es su estructura, que es lo que sustenta los
materiales tradicionales como el bloque y el friso liso que conforman sus cerramientos,
ademas de pisos y techos. La casa también tiene una elevacion para protegerla de
inundaciones y se ha previsto que en un futuro el techo sostenga paneles solares».

«La Metal-Casa tenia un concepto bien integrador», continla explicando. <Alli
estabamos integrando las tres E: economia, eficiencia y estética. La eficiencia se vela
reflejada en que se generaba una estructura metalica modular; es decir, la casa se
sustentaba en cuatro columnas, y a partir de esas cuatro columnas, de esa columna
vertebral, la casa iba a tener esos modulos que vuelan, 1o que nos permitia ahorrarnos
dinero en cimentar vy, a su vez, le daba un aspecto bien modular que nos permitia que
la estructura metalica se fabricara en serie. ;Esto para qué? Para poder ensamblar y
asi construir en menos tiempo (alrededor de tres meses) y, por ende, procurando el
factor economia (otra de las E integradas en el diseno)».

Proyecto: Metal-Casa.
Ano: 2014.
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En cuanto a los materiales, precisa el arquitecto: «Planteamos los pisos de losa acero
y ese primer modelo lo hicimos con paredes de Ingepanel; es decir, dos caras de malla
electrosoldada que hacen una especie de sanduche relleno con poliuretano expandido.
Colocabamos esas laminas que luego se frisaban y quedaban como una pared de
blogue pero que funcionaba como una gran cava. Digamos que eso era otra gran
innovacion que tenia la casa, ya que en el aspecto bioclimatico la mantenia muy fresca
por ser el anime un aislante térmico muy bueno. Esto ayudaba a que la casa fuera
fresca y obviamente que fuera liviana también, porque ese bloque de anime era mucho
mas liviano que un bloque de concreto. Aparte de todo esto, del cerramiento como
tal, nosotros habiamos propuesto un doble techo que nos ayudaba a dos factores
importantes. Primero, nos servia como proteccion solar para la quinta fachada, que es
el techo de la casa. Y segundo, ese techo lo disefiamos de una forma que nos ayudara
a captar el agua de lluvia en ese modulo central para luego redirigirla y almacenarla
en un tanque especializado, de manera de poder utilizarla para el riego del jardin y el
lavado de carros o el patio». Todo esto enmarcado en un disefio que estéticamente
(la tercera E en cuestion) también llamara la atencion de sus potenciales clientes.

©C ;  Meal-Casa es un proyecto
que partio de un sueno, el suerio
de mejorar la calidad de vida de
la familia venezolana mediante la
arquitectura ecologica”

BIENALMALAUSSENA, ELESPALDARAZO

Aunque Reinaldo Martinez a ratos conjuga en pasado la descripcion de su Metal-
Casa, aclara que este diseno sigue vigente y no descarta que pueda ser construida
eventualmente en ambitos privados o por el sector publico en otras zonas de Venezuela,
0 incluso en otros paises con urbes de condiciones climaticas parecidas a las de San
Diego. «Esa casa la construimos con la ilusion de poder vender el disefo, de poder
vender los modelos. En ese momento (ano 2013) fue que se logro tener el prototipo
listo, pero Venezuela estaba pasando por una crisis fuerte de falta de materiales de
construccion y eso hizo todo mas cuesta arriba y mas costoso. Gracias a Dios pudimos
construir la casa modelo y vendimos la carpeta del proyecto a algunos clientes».

Hoy, uno de los grandes avales de la Metal-Casa es haber sido reconocida con el
premio al Mejor Diserio Arquitectonico en el Xl Salon Bienal Malaussena de 2015.
Para entonces, ya el joven profesional se manejaba con su propia empresa, Arqui-Tec
Construcciones. «Ese ano tuvimos la fortuna de poder participar y que ademas se
tomara en cuenta nuestro proyecto que, si bien era una casa pequena, contaba con
una serie de conceptos bien chéveres que rompian con lo que se estaba haciendo en
ese momento en Venezuela».
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Ademas de este galardon, Martinez obtuvo en la misma edicion de la Bienal Malaussena una mencion de honor
en la categoria Estructuras Espaciales. «En este caso, por el disefio de un médulo de interés social mas pequeno,
que pudiera decirse era la reinterpretacion de un rancho venezolano, que implementaba igual los conceptos
bioclimaticos, pero dandoles un giro de disefno para que, aunque fuera mas compacto, pudiera ofrecer comodidad
a la familia que lo habitara. Digamos que ese fue otro de nuestros ejes: construir moédulos de interés social.
Estamos hablando de disefos creados entre los anos 2012 y 2013, tiempos de vaguada con mucho déficit de
viviendas en nuestro pais».

DE INDEPENDENCIA, CONEXIONES YMAS...

Reinaldo Martinez Arana apenas estaba recorriendo los primeros afnos de su tercera
década cuando la situacion politica en Venezuela volvia a uno de sus picos de
efervescencia. Ya a finales de 2017 el asunto se hizo inmanejable para él, y para
muchos, asi que, «harto de esa tragedia», como resume aquellos tiempos, decide
emigrar a Ecuador.

«;Por qué Ecuador? Por la facilidad de poder tener un titulo registrado y, ademas,
porgue aca ya estaba mi hermana. En realidad, fue algo muy circunstancial», puntualiza
sobre esas primeras razones, aungque tampoco olvida otra: «Como arquitecto también,
obviamente, el tema de Ecuador y su cultura arquitectonica me llamaba». Para no ir
mas lejos, Quito, la ciudad a la que llegd y donde ha residido todo este tiempo, es
Patrimonio Cultural de la Humanidad, declarado por la Unesco. «Este tipo de cosas me
fueron decantando hacia esa decision, pero sobre todo el hecho de que mi hermana
se habia venido antes y ya sabemos que en estos casos la familia es importante».

Comenzd trabajando en una consultora de proyectos arquitectonicos e ingenieria.
«La empresa se llama Gring Construc y alli desarrollamos varios proyectos, entre
ellos el Mercado Municipal de Puerto Quito, donde también se manejaron conceptos
bioclimaticos para darle el mejor servicio a ese pueblo... Al terminar este proyecto no
se dieron otros que me interesaran y ahi fue que decidi salir para trabajar directamente
con mi firma de arquitectura que habia iniciado en Venezuela».

¢, Como ha sido la experiencia de este joven como arquitecto independiente en un

pais ajeno? Lo resume de esta manera: «Usualmente trabajo con constructoras.

Ahorita estoy con una firma por contrato por cada proyecto que se genere. Soy una

especie de contratado outsourcing que hace los disefios arquitecténicos. Por ejemplo,

en este momento estoy trabajando de la mano de Brexos Desarrollos que se encarga Proyecto: Mercado Municipal de Puerto Quito.
de varios proyectos. En este caso estamos trabajando un proyecto de urbanismo Afo: 2019.

de alrededor de 20 hectareas en la ciudad de Salcedo (Provincia de Cotopaxi,

36



REINALDO MARTINEZ ARANA A

a 120 kiléometros de Quito).Es una lotizacion que incluye parques, areas recreativas, diseno urbanistico... La
experiencia ha sido buena. Obviamente ha llevado mucho tiempo establecer estas conexiones, porque recuerda
que en el caso de la Arquitectura (también pasa mucho con la carrera de Medicina) tienes que construir un nombre
porque son carreras que se tratan de la confianza, son carreras en las que te tienen que conocer, tienen que
conocer tu trabajo y tu ética profesional para darte ese tipo de responsabilidades. Son proyectos grandes que
cuestan mucho dinero para llevar a cabo, entonces se necesita tener una persona que tenga los conocimientos

y que sea responsable».

Punto a su favor: trabajar con desarrolladoras de proyectos, aunque también con algunos clientes particulares a
los que les ha disefiado casas y comer cios, tanto en Ecuador como en Venezuela, pais del que no se deslinda
y al que suena —«cada quince dias, cada dia»— con volver.

66 La arquitectura, desde mi punto
de vista, se tiene que adaptar al
entorno, no el entorno al diseno”

DIFERENCIAS ENTRE ACAY ALLA

La posibilidad de erigir una (0 muchas) Metal-Casas en algun rincén de Ecuador, donde
gobiernos locales o promotores privados pudieran estar interesados, no le quita el
suefno en este momento. Reinaldo Martinez Arana prefiere, por lo pronto, enfocarse en
las oportunidades que caen en su estudio de arquitectura en Quito hoy, procurando
que aquellas diferencias entre disefar para Venezuela y disefar para Ecuador lleguen
a ser variables cada vez mas controladas.

«Estamos hablando de otro mercado, de otro clima, de otros materiales, de otra
idiosincrasia...», advierte, sobre todo al referirse ala mayoria de los proyectos en los que
hasta ahora ha trabajado en ciudades y pueblos de la regidn interandina ecuatoriana.
«Aqui entran otras consideraciones y los conceptos bioclimaticos se aplican de forma
muy diferente a los que manejabamos, por ejemplo, con la Metal-Casa, en un clima
como el de San Diego, en Venezuela. La arquitectura, desde mi punto de vista, se
tiene que adaptar al entorno, no el entorno al disefo... Entonces el reto es lograr que
el confort interno de una edificacion se eleve sin generar un gasto mayor. Ese es el fin
de la arquitectura bioclimatica: tratar de ser lo mas eficiente posible con los elementos
naturales que Dios nos da».

«Por eso la adaptacion en ciudades como Quito es distinta. Aca, que estamos a casi
tres mil metros sobre el nivel del mar, hace frio y llueve mucho, lo que necesitamos
es captar el sol para que caliente los espacios internamente. Algo muy diferente a
buscar protegernos del sol como sucede con otras ciudades calurosas... Bueno, al
final también la naturaleza, el microclima, es doblegable, porque podriamos colocar
una calefaccion o utilizar iluminacion artificial y eso va a funcionar también, pero lo
que nosotros buscamos dentro de este recorrido es que la arquitectura se adapte al

entorno y poder sacar 1o mejor de ambos».
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66 Lia carrera es dificil, saca
canas y te quita cabello, pero deja
una huella, que es lo importante”

Laidiosincrasia también es un factor a considerar. «Digamos que nosotros en Venezuela
somos mas caribenos, nos gusta socializar mas... Claro que aca esto también se da,
pero no es el centro del disefio y entonces la arquitectura tiene que adaptarse a eso.
Obviamente es distinto e igual pasa con los materiales. En la sierra se utiliza mas la
piedra, la madera... Eso también cambia el rostro de lo que uno pueda disefar porque
uno debe trabajar con los materiales autéctonos de la region».

En todo caso, los retos que ha implicado ejercer en un pais que no es el suyo los ha
podido sobrellevar con agradecimiento. «Aca en Ecuador me han abierto las puertas
y han confiado en mi trabajo. Obviamente estamos construyendo el camino, quizas
no estamos donde queremos, pero estamos en vias de... ¢ Arrepentimientos?, gracias
a Dios, ninguno. Yo estoy de forma legal acd, tengo cierta estabilidad y trabajo. Eso
es importante, mantenerse ejerciendo la profesion de uno ya es un reto de por si en
cualquier pais del mundo, y yo afortunadamente o he podido hacer... Y al final vemos
que el esfuerzo ha valido la pena, que seguir en esta lucha ha valido la pena. Porque al
final la arquitectura es una lucha. Y hay que lucharla... y hay que conquistarla».

«DISENAR UNMUNDO MEJOR»

A Reinaldo Martinez Arana también lo mueve un interés por las llamadas «ciudades inteligentes» y en su trabajo
con el urbanismo que actualmente realiza, junto con un equipo multidisciplinario en Salcedo, esta teniendo
una oportunidad dorada para aplicar asi sea algunos de los preceptos de esta tendencia que apunta, segun él
mismo sintetiza, «a lograr un mundo mas consciente de nuestro alrededor».

«Digamos que el diseno urbano es reflejo de la cultura, eso no se va a detener. Lo que si veo es que esa evolucion
que ha habido se ha visto un poco trastocada por la conectividad y la tecnologia. También otra cosa que paso es
que, durante la pandemia —cuando tuvimos ese periodo de encierro— nos dimos cuenta de que el mundo siguio,
no se paro totalmente, aunque si se resintié. Entonces, claro, a partir de esa experiencia las culturas, sobre todo
las culturas urbanas, cambiaron un poco de dinamica. Por eso es que ahora podemos hacer esta entrevista de
forma remota, el teletrabajo se “exponencid”, las dinamicas de conexion dentro de la ciudad también cambiaron
y por eso ahora se comienza a manejar cada vez mas el concepto de las llamadas «ciudades de los quince
minutos». Es decir, las ciudades obviamente son entes vivos que van creciendo organicamente, pero cada punto
y cada sector deberia tener el equipamiento urbano que le permita cubrir todas sus necesidades en ese radio
de quince minutos. (Y eso por qué? Porque usualmente ese concepto nos permite poder caminar la ciudad,
0 manejarla en bicicleta, y asi no tener que agarrar el vehiculo para hacer las actividades diarias. Ese concepto
se estd manejando mucho en este momento para evitar darle tanto protagonismo al vehiculo, pues a final de
cuentas el vehiculo te da unas soluciones, pero también te genera algunos problemas. Este es un concepto que
viene de Europa que se ha ido consolidando a raiz de la pandemia. Creo que las ciudades deben ir hacia alla».
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MIENTRAS MAS VERDE, MEJOR

Este joven arquitecto venezolano no se ha limitado a ejercer su profesion en Ecuador.
Al interés de hacerlo, marcando el sello ecoldgico en cada uno de sus proyectos, se
le ha sumado desde 2019 la oportunidad de ser parte de los Premios Verdes, una
plataforma que busca captar, difundir y apoyar en toda Iberoamérica emprendimientos
que tengan una vision ecoldgica y que potencien el tema del cuidado ambiental. «Es
una plataforma que tiene varias categorias, entre ellas, Cuidado de los Océanos,
Biodiversidad, Arquitectura Resiliente... En esta Ultima se evallan los criterios de
arquitectura bioclimatica que generan impactos en el entorno y en el ambito social.
Yo llegué alli porque me postulé para ser parte de la comision técnica que evalua los
proyectos. Se evallan aproximadamente treinta en cada area y lo que se busca es
difundir aquellos que generen impacto positivo en lo medioambiental, en Latinoamérica
y Espafna».

De su trabajo en la comision técnica paso, en 2020, a formar parte del equipo de
mentores que, una vez seleccionados y premiados los proyectos, trabajan con sus
autores ofreciéndoles una asesoria mas especializada para que puedan acceder al
capital semilla, asi como recibir apoyo del Estado y de empresas privadas. «Digamos
que ese es el fin de esta plataforma: visibilizar los proyectos que estan generandose
en estos paises iberoamericanos para que las empresas e instituciones puedan dar
apoyo y eso se pueda “exponenciar”. Que esas buenas practicas se puedan diseminar
mas y, por ende, puedan contribuir a la conservacion del planeta. Eso al final termina
siendo lo mas importante».

DE LA UNIVERSALIDAD A LA RESISTENCIA

El proceso creador de Reinaldo Martinez tiene sus referentes en reconocidos
arquitectos de Venezuela (jno faltaba mas!) y del mundo. En primerisimo primer lugar
menciona a Carlos Raul Villanueva («nuestro lider espiritual») seguido por Oscar
Tenreiro, Hélene de Garay y Maricarmen Sanchez. Sobre Villanueva dice: «Es la maxima
expresion del desarrollo en Venezuela en cuanto a disefo arquitectonico, aunque es un
diseno muy universal».

«Nuestro pais tiene muy buena arquitectura y hay que retomarla. Analizando lo
bonito de la migracion, no todo es malo, también nos deja ensefanzas como que
en cada lugar la identidad arquitectonica marca el lenguaje de esas generaciones.
Cada pais tiene buena arquitectura. En el caso de la venezolana fue de vanguardia.
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Proyecto: Monumento a los Héroes Caidos.
Afo: 2017.

o Ll Monumento de la Resistencia
estd pensado para poner alli la firma
de toda una generacion”

Ahitenemos como ejemplo esa gran obra de la Ciudad Universitaria que es Patrimonio
Cultural de la Humanidad, al igual que el centro histérico de Quito».

De los arquitectos internacionales nombra al britanico Norman Foster, a la iraqui Zaha
Hadid, a la firma de Arquitectura japonesa SANAA (Sejima + Nishizawa y Asociados),
y de ese pais también a Tadao Ando. «Hay tendencias, obviamente, y al final la buena
arquitectura es universal. Lo bonito es que cuando hay muy buena arquitectura se
vuelve universal y se hace también eterna. Eso es lo bonito de esta carrera. Es dificil,
si, saca canas y te quita cabello, pero deja una huella, que es lo importante».

Huella que Martinez Arana, consciente o inconscientemente, busca dejar plantada en
Venezuela. Por lo pronto, la ha podido ir trazando con su trabajo en el marco de
la arquitectura bioclimatica, pero hay algo mas, que hasta el momento esta solo en
papel, y que algun dia —«cuando las condiciones lo permitan»— quisiera ver construido
a las faldas de las montanas que colindan con la Autopista Regional del Centro, a la
altura de Guacara, en su anorado estado Carabobo.

El proyecto ya tiene nombre: «Monumento de la Resistencia». Y también un sentido:
«Lo disefné casualmente en 2017 como una forma de desahogar todo 1o que se viviod
en Venezuela ese ano, una lucha social en la que los jévenes fuimos protagonistas. Son
ideas que uno tiene que ir proyectando para que en un futuro se puedan materializar;
para que podamos ir pensando en esa Venezuela de futuro que tanto necesitamos...
Esta apenas en diseno, en papel. Es un proyecto monumental porque tiene unas
medidas, una proporcion, a la altura de lo que se ha luchado. Es un proyecto en
gestacion, imposible de construir en este momento. Esta proyectado, por el tema de
las montanas y las visuales que se generan, en el borde de la Regional del Centro entre
Maracay y Valencia, estimando que quede cerca de las estaciones del tren (si algun
dia se termina de construir). Es decir, hay un concepto, una idea, de utilizar esa red de
transporte para llevar a la gente para alla».

Martinez Arana lo resume de esta manera: «El Monumento de la Resistencia es un
proyecto en el que se esta desarrollando un marco de ideas y de conceptos para darle
identidad y generar memoria ante los hechos vividos en la historia reciente del pais. Es
importante exaltar que si se ha dado una lucha, que si ha habido grandes sacrificios a
tener en cuenta, y qué mejor que la arquitectura para expresarlo. El Monumento de la
Resistencia esta pensado para poner alli la firma de toda una generacions.
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Proyecto: Urb. El Portal la Frisia Salcedo.
Ubicacion: Ecuador.
Afo: 2024,
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Proyecto: Médulo [-S.

Mencion especial en la categoria Proyectos con
Sistemas Estructurales Especiales del IX Salon
Bienal Malaussena.

Ano: 2015.
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Proyecto: accion monumental.
Ano: 2028.
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— 1986 —

Manuel Ball

«La arquitectura debe ser trascendental»

Nace en Maracaibo, el 28 de octubre de 1986.
Se gradua de bachiller en el Colegio Bellas
Artes y estudia Arquitectura en la Universidad
del Zulia. Junto a tres socios y amigos funda
MAT Latinamerica en 2013 y las dos primeras
obras de la firma reciben premios municipales de
arquitectura y de la Camara de la Construccion,
en 2014 y 2015. Nacido de una familia de
creadores, tanto padres como hermanos, su
aprendizaje sobre arquitectura ha estado marcado
por los viajes, nacionales e internacionales.
Influido por la escuela paulista, el brutalismo, asi
como la Bauhaus y la corriente conceptualista,
comprende sin embargo que el concepto no lo es
todo, que la realidad también cuenta

@mat_latinamerica

f Maruja Dagnino

Luis Ontiveros, Victor Gonzalez


https://www.instagram.com/mat_latinamerica/?hl=es

[Z) MANUEL BALL

Reconoce sin cortapisas la arquitectura moderna como fuente de
inspiracion y como canon estético. Es seguidor de la «escuela
paulista» brasilefia de la segunda mitad del siglo pasado, cuyos
lideres mas visibles son Vilanova Artigas, Paulo Mendes da
Rocha y Ruy Ohtake. Estos arquitectos promovieron en Sao
Paulo una arquitectura brutalista, que valora la estructura como
parte del disefo, y la incorporacion de técnicas constructivas de
vanguardia a las que reconocen su propio valor estético. La de los
paulistas es una arquitectura inspirada en Le Corbusier y los otros
modernos universales, vinculada a un pensamiento que desnuda
los espacios de cerramientos para que puedan ser penetrados y
disfrutados por los transeuntes, y vincula la escultura al espacio.

Manuel Ball Leonardi es un sonador con los pies sobre la tierra,
que resiste la crisis con una esperanza puesta en mejores tiempos
para la reconstruccion de lo devastado y la llegada de nuevas
inversiones en construccion, que él ve como un gran negocio para
cualquier economia.

Hijo del cineasta Ricardo Ball y la vitralista Cecilia Leonardi, a sus
39 anos Manuel lidera, junto a sus tres amigos y socios, MAT
Latinamerica, una firma de arquitectura e ingenieria que entrd al
mercado con un proyecto que, no bien se habia terminado, obtuvo
dos premios regionales muy importantes. Desde ese momento
y hasta hoy, la empresa ha llevado a cabo no menos de 130
proyectos. ¢ Coémo lo ha logrado? Encontrando oportunidades en
las crisis para construir edificios de calidad, con nuevas tecnologias
y presupuestos bajos sin sacrificar los espacios, incorporando
juegos de luz sobre obras desnudas y una austeridad decorativa
para privilegiar el valor estético de la estructura misma.

Si, apuesta por el modernismo con vision de futuro, que es para
él una redundancia.
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HECHO EN CASAY EN ELMUNDO

Sus padres descubrieron temprano sus habilidades para organizar el espacio. Nacido
en Maracaibo, el 28 de octubre de 1986, tenia cinco anos cuando su hermano
Juancho, de 18, hizo su primera maqueta en la Facultad de Arquitectura. Recuerda
vividamente que esa primera entrega se trataba de la maqueta de la casa familiar y
todos ayudaron. Su tarea fue ubicar sus mufequitos dentro de la casa mientras su
padre hacia comentarios de este tenor: «Manuel puso tal figurita justo en el espacio
donde cabia». Y observd que tenia buena nocion de las escalas, de los espacios.
Que manejaba bien la proporcion. Parece que no es cuento chino que desde nino la
arquitectura y el disefio orbitaban en su mundo.

«Yo soy el del medio de mi papa, el mayor de mi mama». Siendo cineasta, su papa
«perfilaba un poco el arte en casa» y su mama, que era vitralista, le abrid los ojos a
la teoria del color y la sensibilidad hacia la luz como lenguaje. Habia en casa libros
del uso cromatico en el vitral; habia libros de Frank Lloyd Wright, el arquitecto del
emblematico Museo Guggenheim de Nueva York, que logrd crear espacios organicos
que conectan la luz y la forma.

Cuenta Ball que, en un viaje a NYC, cuando tenia catorce anos, visitaron el Moma
y alli fue sorprendido por las mas importantes maquetas de todos los arquitectos
modernos, vy le dijo a su padre que queria ser arquitecto. La segunda sala contenia
sillas disefadas por ellos: la Barcelona, la silla Eames, la Wassily, la Panton, la Egg...
y dijo: «Quiero disefar mobiliario». Y salieron al patio y una muestra de «carros
concepto» o hicieron saltar: «jQuiero disenar carros!». Sentia que si hacia eso podria
hacer absolutamente todo.

En el transcurso de su adolescencia comproé libros de dibujo, de diseno de carros;
dibujaba muy bien, por lo que gand premios en el colegio. Se gradud en el Colegio
Bellas Artes, en Maracaibo. Y le seguia «tomando carifo» a la idea de estudiar Disefo
Industrial, aunque «obviamente» no o hizo.

Su padre estaba coqueteando con la idea de irse a vivir a Mérida, donde vivia su
madre, porque le habian ofrecido un cargo de direccion en la Universidad de los
Andes (ULA), pero luego, una decision familiar los llevé de vuelta a Maracaibo y Manuel
estudia en la Facultad de Arquitectura en La Universidad del Zulia (LUZ), donde se
gradua en 2010. Mientras cursaba sus estudios de pregrado investigaba sobre la
posibilidad de estudiar un postgrado en diseno industrial y disefo de transporte en el
Politécnico de Milan, y aunque no lo ha hecho todavia, no ha renunciado a este deseo.
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LOSMAESTROS:
DEL CONCEPTO A LA OBRA

En un principio la corriente conceptualista atrajo mas su inclinacion en la
Facultad.«La corriente en la que yo entré erala MGL+P (Mustieles, Gonzalez,
La Roche + Petzold), una especie de supra escuela. Mis mejores proyectos
fueron con ellos, y creo que era porque tenia esa influencia de mi papa, del
cine y la narrativa. Para mi era facil argumentar la arquitectura a través de
un concepto. Fue hacia el final de la carrera cuando me di cuenta de que
el concepto no es lo Unico, estudiando a Le Corbusier, a (Ludwig) Mies van
der Rohe. Si bien habia concepto, la arquitectura moderna es basicamente
una practica de lo real, porque es el arte de construir, algo mas artesanal
que etéreo. El concepto lo aguanta todo, la arquitectura no», explica.

«Mi tesis fue un poco diferente; de hecho, al salir de la universidad me fui
a la practica profesional de una vez. Empecé con Elizabeth Tsoi y estuve
unos meses con ella (su papa hizo la Camara de Comercio, una obra
emblematica de Maracaibo) y posteriormente me voy con Alberto Romero,
el fundador de Arquitécnica, quien basicamente fue mi mentor en lo que
se refiere al negocio en la arquitectura. Con él aprendi que todo tiene
consecuencias, tiene un impacto econdmico. Las decisiones formales,
el negocio de gerenciar gente, de gerenciar clientes, todo me lo enseno
él. Todo lo que yo me llevo basicamente en 2012, 2013 a mi practica
profesional, a mi estudio, lo aprendi de Alberto».

Otra persona que lo influyd sobremanera fue Luis Naranjo, un amigo
de su familia que era promotor inmobiliario y desde muy temprano le
pedia su opinién. El le hacia estudios de factibilidad sin honorarios,
pues se «aventuraba con él». Se trataba de «visiones compartidas, de
hacer que las cosas pasen». Era la misma apuesta. «Yo tenia escasos
22 anos y que él me invitara a formar parte de sus proyectos me
enorgullecia y fogueaba», relata Manuel. «Luego de bastantes proyectos
que no se concretaron porque eran proyectos ambiciosos, en 2013,
mientras estaba trabajando con Alberto Romero, nos encontramos
por casualidad en Aruba, me habldé de un nuevo terreno y me dijo que
cuando llegaramos a Maracaibo lo ibamos a conversar». De alli salio
Torre 13, su primer proyecto, y nacio la empresa que fundd con tres amigos.

Proyecto: Torre 13.
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TODO PASO MUY RAPIDO

En dos platos, Luis Naranjo le pidi® una oferta de honorarios. Con esa oferta Luis Delgado, Michele Casarin,
ambos ingenieros, Francisco Fernandez y Manuel Ball, arquitectos, fundaron MAT Latinoamerica, una firma
de arquitectura e ingenieria con sede en Maracaibo. Manuel lo cuenta muy bien: «Coincidié que ellos me
propusieron crear la compania y Luis me habld de Torre 13. Si cerrdbamos el negocio la mejor manera de
cobrar era tener una empresa, porque el cobro por honorarios es mucho menor. Asi que creamos MAT y nos
montamos sobre ese proyecto de mas de ocho mil metros cuadrados, una experiencia exitosa que nos abrid
las puertas al negocio de la construccion. Catalogado como el edificio empresarial mas moderno y vanguardista
de la ciudad de Maracaibo, Torre 13 recibid el Premio Municipal de Arquitectura y Urbanismo y el Premio de la
Céamara de la Construccion a mejor proyecto de oficina. Y lo construimos en solo dos anos».

«Con 25 anitos ya tenia un primer edificio construido, ya teniamos en MAT un edificio construido y premiado.
Por eso mi agradecimiento a Luis, porque gracias a él nuestra firma fue exitosa y gracias a él yo estoy teniendo
esta conversacion contigo hoy. A partir de alli MAT tuvo mucha publicidad, éramos una oficina joven que
estaba ejecutando muchos proyectos. Luis Naranjo murié durante la pandemia, como muchos otros, pero
lo recordaremos porque con él logramos mucho. Y no solo nosotros, Luis le dio trabajo e influyd en otros»,
recuerda.

El 2015 vino con un nuevo desafio: construir SEI (seis en italiano). Un proyecto de cinco viviendas en apenas
1400 metros cuadrados, que Ball define como un proyecto basicamente de ingenieria. «Para hacerlo teniamos
que dominar la técnica a la perfeccion. Hoy, a detalle, ya con catorce anos, son 130 proyectos y mas de 400
estudios de factibilidad para clientes que se han acercado a nosotros y nos han pedido hacer algun proyecto.
Creo que es una buena ratio de efectividad».

DE JAJO AMARACAIBO

«Con mi abuelo aprendi a apreciar el campo. Viajabamos muy seguido a la casa
de mis abuelos. Mi abuelo paterno vivia en Los Andes, especificamente tenia una
hacienda en Jajo, con una casa que se llamaba El Balcon —porque era realmente un
balcon que se volcaba hacia el paisaje, apuntando hacia la iglesia—. Cuando llegd a
nosotros la posibilidad de crear un edificio residencial, que fue SEI, yo inmediatamente
busco reproducir la temperatura y ese balcon, que tiene una orientacion muy precisa»,
apunta Manuel Ball, quien se esmera en demostrar cuanto de la casa de sus abuelos
hay en SEI. «Yo hago edificios quedandome dormido, literalmente, en suefnos. Creo
que tengo esa capacidad de resolver cosas en mi cabeza mientras suefno».
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Revela que, «casualmente», Oscar Pefia, quien los contratd para ese proyecto, era
un pasante de MAT en el area de ingenieria, que también tenia una casa en Jajo y les
comentd que tenia acceso a un crédito familiar que queria utilizar para invertir, y les
pidid alguna orientacion. Como la ocasion la pintan calva, estos chamos de MAT lo
indujeron a construir ese edificio residencial, que estuvo bien laureado. Cuando los
contrato, fueron a visitar la casa del abuelo, que estaba muy destruida. No obstante,
aun se podia percibir en su estructura una cierta atmaosfera. <A él le encanté y al edificio
(SE) le dimos esas bondades. El también conocia esa sensacion de una casa que se
desaparece en la neblina a las cuatro de la tarde. Tenia esa sensibilidad y bueno, volvi
por alguna razén a esas raices de Jajo».

66 Yo /ago edificios queddndome
dormido, literalmente, en suerios.
Creo que tengo esa capacidad de
resolver cosas en mi cabeza
mieniras suerno”

TRADICION PARA LA INNOVACION

«Nosotros le hicimos el proyecto completo a Oscar Pefia, incluso lo asesoramos con la compra
delterreno, lo acompanamos a comprarlo. lba a ser una casa en principio, pero nos dimos cuenta
de que para que fuera factible tenia que hacer un edificio de al menos cinco apartamentos. Y la
Unicamanera de hacerlo realidad era no perdiendo puestos de estacionamiento. Normativamente,
si no teniamos los puestos de estacionamiento necesarios, no lo ibamos a poder construir».

Todas estas condicionantes indujeron a MAT a elegir una estructura de concreto aligerada con
aliven, una arcilla expandida que puede alcanzar hasta cinco veces su volumen inicial y, gracias
a ello, pudieron aligerar el peso y poner unas fundaciones menos voluminosas, que permitieron
ampliar el espacio de estacionamiento y hacer un apartamento mas. Ademas, eso ayudod a
disminuir el impacto térmico hasta un 85 % en una ciudad donde el sol es inclemente. Y todo
agravado por la radiacion solar este y oeste que, por fuerza, iba a estar pegando en las fachadas
mas largas, «y esto no se adaptaba a la ordenanza térmica de Maracaibo».

Adoptaron un sistema mas innovador, el cual bajo los costos de produccion y la temperatura
(que de otra manera hubiese sido muy alta) con bloques de concreto, rellenos de arcilla. Estaban
convencidos de los enormes beneficios constructivos y podrian resolver el problema estético
dejando al desnudo, a proposito, las vigas y columnas. Una romanilla de madera tamiza la luz,
bana el espacio y a una cierta hora produce sombras geométricas que aportan en el interior una
mirada moderna y una piel noble en la fachada. En la azotea, sobre una vista panoramica al lago
de Maracaibo, se instalé un solarium con duchas al aire libre y un pequeno lounge que se abre
como un balcon al paisaje lacustre.

«Gran parte de la arquitectura es la luz. A veces mi esposa se molesta porque mis fotos de viajes
son 400 de detalles constructivos de barandas, de escaleras, de luz y cinco son de mis hijos».
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LA GRANDEZA DE LAS COSAS SIMPLES

«De esos viajes a Jajo 1o que mas me quedd —dice Manuel— fue la musica,
porque yo viajaba con mis abuelos que ponian musica clasica. Y si, la
odié hasta hace como ocho anos. De la finca de mis abuelos recuerdo el
aroma de la mermelada de mora de mi abuela y el café, las vacas y los
caballos que siempre me perseguiran. Mi abuela salia por las mananas,
iba hasta los arbustos de moras, las cogia y preparaba aquella mermelada
que despedia un aroma intenso», recuerda.

También viajaban mucho los Ball a Mérida, especialmente a La Pedregosa,
cuando su padre pensaba que se mudarian para alla porque queria
explorar posibilidades profesionales en la ULA, donde habia una escuela
de cine y video y un Departamento de Cine que habia hecho escuela. El
plan era construir una casa en un terreno que tenia bastante pendiente,
atravesado por un riachuelo con una rueda enorme a un lado, «que
parecia sacado de Narnia». Manuel recuerda que desde ya su papa le
pedia recomendaciones arquitectonicas sin haber estudiado Arquitectura,
cuando apenas tenia dieciséis anos.

Juancho, su hermano mayor, es arquitecto, vive en Estados Unidos y esta
ejerciendo en Miami. «Le va muy bien, tiene veinte anos en la misma firma.
Gabriel, en cambio, diez ahos mayor que Manuel, estudié Comunicacion
Social y se dedica al cine con su padre; Santiago, cuatro anos menor,
estudio cine y lo gjerce en Miami; Amanda, «la bienamada», se especializd
en Diseno de Moda. «Al final, todos nos fuimos por el lado creativo. Crear
cine, crear identidad gréfica, crear disefio arquitectonico, crear moda».

«En algin punto el estudio de vitrales de mi mama crecidé y comencé a
ayudarla con los disefios, nos ponia a cortar vidrio y fue una influencia en
el uso del color, de la sensibilidad a las texturas con el vidrio, la luz. Es
mas, ella me ayudo a hacer la maqueta de mi tesis en vitral. Era una caja
de luz, porque no habia tiempo de hacerla en otro soporte. Cuando fui a
la presentacion de mi tesis lo Ultimo que hice fue prender la maqueta. Tuve
clases privadas de pintura clasica. En 2006, me estaba aventurando en el
arte digital y participé en un concurso del Museo de Arte Contemporaneo
del Zulia (MACZUL). Pero al final ese no fue el camino que tomé. Me fui
acercando mas a la modernidad en la arquitectura. Ese posmodernismo
del arte no me interesé. Una banana en la pared con un tirro no es lo mio».

66 Cran parte de la arquitectura es la luz. A veces
mi esposa se molesta porque mis fotos de viajes

son 400 de detalles constructivos de barandas, de
escaleras, de luz y cinco son de mis hijos”
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PARA COMERSE ELMUNDO

Manuel reflexiona un poco sobre paseos, sobre viajes. Dice haber entendido temprano que «la arquitectura se
entiende viajando». Nueva York fue un descubrimiento para él, sobre todo por la escala. «Nueva York no es una
ciudad de un pais, es una ciudad del mundo».

«Pasé seis meses en Estados Unidos trabajando como valet parking en Boca Raton, en un edifico de gente rica.
Una judia me dejaba manejar el Rolls-Royce y me daba un centavo “para mi futuro”».

El hijo del compadre de su papa, Luis Pimentel, a quien conocié en la Facultad de Arquitectura, lo recibid en su
casa en Milan, una ciudad que siempre quiso conocer. Una noche salieron con un amigo comun y andaban un
POCO ebrios, jOvenes vy libres, y ya cerca de la madrugada su amigo entr6 al bafo y se desconectaron. Empezé
a llover, Manuel se refugié en una capilla. No conocia la ciudad, no existian teléfonos inteligentes, escampd y
retomo la calle, camind y reconocié un canal y, cuando se disponia a cruzar, se encontrd a su amigo de frente.
«Fue muy estresante, porque yo tenia que tomar el avion a Londres a las 6 de la manana y eran las 3:40 y
estaba perdido. Si no, Io mas probable es que hubiera perdido el vuelo. Fue desesperante: la lluvia, el frio, como
cuarenta minutos caminando, pero alli estdbamos justo a tiempo».

Dice haberle gustado la sensacion del metro en Londres, «porque era como un portal. Tu sales por una puerta
y de repente estas en un parque, y te bajas en otra estacion, y tienes rascacielos. Me gustaron mucho los
contrastes en la ciudad. Hay arquitectura moderna, brutalista y contemporanea. La escala de Londres es
impresionante. Las catedrales, los museos, el Tate Gallery. Esa ciudad tiene mucha arquitectura moderna, su
Museo de Ciencias Naturales es un clasico con su luz dramatica».

ELTIEMPO PASAY NOSOTROS TAMBIEN

«Hubo un momento en mi familia en el que ya nosotros éramos adultos y mis padres

disfrutaron viajar solos y se fueron a Barcelona, Espafia —recuerda como hilando entre

un recuerdo y otro—. Regresaron alucinados. Trajeron libros de Gaudi, de Mir6, de

Joan Vila-Grau, y yo los usaba como referencia para mis proyectos. Entonces en algun o

momento quise ir a Barcelona para entender el enganche de mis padres». G Pasé seis meses en Estados

Unidos trabajando como valet

Alla lo recibid Andrés Iglesias, un fotografo de origen surefio amigo de su madre, que parking en Boca Raion, en un ed[ﬁco
vivio muchos anos en Maracaibo: «Yo habia pasado mi vida escuchando las fabulosas de gente rica. Uﬂq /'aa'z’a me d¢/'aba
historias de Andrés Iglesias y tenia que ir a conocerlo». Milan tenia algunas cosas ma/zcy'arel Holk-ﬁoyce y me daba
clasicas que disfruté mucho, dice, como la Catedral, il Castello Sforzesco, «pero  wun centavo para mi futuro™
Barcelona —argumenta— es una ciudad mucho mas cosmopolita, liberal. La cercania a

la playa le da un encanto diferente».
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Confiesa que lo que mas disfrutd fue el ambiente y, urbanisticamente, el ensanche
de Barcelona que ya habia estudiado en la Facultad, también conocido como Plan
Cerda, un proyecto de reforma y ampliacion de la ciudad de 1860, con estructura

de cuadricula.

«La experiencia con Barcelona fue completamente otra cosa».

66 /.q arquitectura debe contener
en si misma un minimo para

que se pueda habitar y ser algo
trascendental. 1odo eso tiene que
ver con entender el materal, el
vidrio, la luz”

VIVIENDO LA BAUHAUS Y EL BAUKUNST

MAT desde un comienzo tuvo una vocacion moderna, comprometida con la
construccion estéticamente autosostenible. Frente a esos nuevos materiales vy
tecnologias los arquitectos de la nueva escuela supieron hallar las claves del futuro
y se embarcaron junto con las artes, incluidos el cine vy la literatura, en una vision
futurista para enfrentar y descifrar la época. En los setenta Venezuela inauguraba el
Parque Central, un proyecto original de la firma Siso, Shaw y Asociados, S.A. Dos torres
de oficinas de 59 pisos y 225 metros cada una y ocho edificios para uso residencial
de 44 pisos, 317 apartamentos y una altura de 127 metros cada uno.

Aire acondicionado central para todo el conjunto con una planta de agua fria situada
en la acera de enfrente, salas de cine, museos, escuelas de danza y otros espacios
culturales, un servicio de hoteleria, solarium, piscinas, espacios comerciales, y unos
apartamentos cuya cocinay banos estaban revestidos de fibra de vidrio, con trituradoras
de desperdicios y otros adelantos tecnoldgicos que hacian de él una ciudadela propia
de la modernidad universal.

Este y otros antecedentes brutalistas como la Torre La Previsora o el Teatro Teresa
Carreno fueron delineando la Venezuela pujante sobre la cual se edificd una vocacion
vanguardista y distopica. Un poco hacia alla y hacia adelante mira Manuel Ball.
«Parte de lo que nosotros creamos en MAT se produjo a partir de ser fieles a la teoria
de la Bauhaus y del Baukunst, que significa el arte de construir. Mies van der Rohe
estaba dedicado al arte constructivo y ese famoso principio de “Dios esta en los
detalles”, por ejemplo, era uno de sus preceptos. Nosotros intentamos ser fieles a
ese criterio. Hacer 1o necesario para que la arquitectura se sostenga sin decorar, sin
ornamento, ni nada; por eso a SEl, para que pudiera protegerse de la luz, porque el
terreno estaba mal orientado para el clima de Maracaibo, le pusimos unas romanillas
de madera. La idea de esas romanillas era que creciera vegetacion y en algun punto
crecio mucho, pero se fue muriendo porque los propietarios decidieron luego pasar los
equipos de aire acondicionado para la azotea, donde estas matas estaban sembradas,
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y €l aire caliente las secd. Lo que quiero decir es que la arquitectura debe contener en si misma un minimo para
que se pueda habitar y ser algo trascendental. Todo eso tiene que ver con entender el material, el vidrio, la luz,
y es lo que hemos venido aplicando estos Ultimos anos, limitados por el contexto pais, porque no todo lo que
se disefa se construye, y no todo se construye de la manera que quieres».

Esto mas o menos es lo que explica de donde viene y hacia dénde va MAT en el contexto venezolano de hoy.
Por eso precisa Ball que muchos de los trabajos que se hacen hoy son disefios de interior y alli no solo aplican
los criterios de los arquitectos sino los gustos del cliente, «porque en Venezuela se ha dejado de construir con
la intensidad y en las proporciones del siglo XX. Obviamente, en MAT no hemos alcanzado nuestros grandes
objetivos de arquitectura por atender esos gustos».

Cuando retoma cuales son los arquitectos y escuelas que lo influyeron, Ball vuelve a referirse a Ludwig Mies van
der Rohe, ultimo director de la Bauhaus en su resistencia contra el nazismo. Y hablando de tropico, los paulistas.
«Obviamente, no nos funcionan tanto para la estructura, porque ellos no tienen sismos, en cambio nosotros
necesitamos edificios mas robustos, por eso tenemos mas influencia del brutalismo. Pero ellos entendieron algo
que para nosotros fue también muy importante, y es que el nivel de calle tenia que ser un nivel publico y casi
todos sus edificios estan levantados del piso. Al elevar la arquitectura le ves las seis caras al volumen: ves el
cubo completo. Tal vez por un tema politico, los paulistas le ofrecen el “piso 0” a la democracia y lograron ese
efecto expansivo, con una vision mas urbana. Para Le Corbusier “El edificio soy yo”, pero al elevarlo en planta
baja, los paulistas lo llevaron a otra categoria. Porque, ¢qué pasa cuando sumas todas esas cosas? Ellos o
llevan mas alla, casi todas esas plantas bajas tienen arte. Asi no solo le permites a la gente caminar por debajo
de los edificios, sino que ademas le das una calidad estética».

MARACAIBO TUVO SUMODERNIDAD

Las grandes obras arquitectonicas de Maracaibo, a juicio de Manuel Ball, sucedieron
en la modernidad. Esta carga histdérica que dej¢ José Hernandez Casas (1924-2006),
por ejemplo, el edificio Don Matias (1959), ubicado en la avenida Bella Vista con
Boulevard 5 de Julio, es «una tremenda intervencion moderna» que combina areas
comerciales en la planta baja y apartamentos residenciales en la torre. «La sede de
Banco Mara, que esta emplazado en el Cerro Leonardi, donde estaba la casa de mi
abuelo. El diario Panorama, que también es de Hernandez Casas. El Centro Comercial
Los Niveles, que, si bien es muy pequeno, tiene bien estudiado el fendmeno de la
luz y la sombra, la manera en que se protege el edificio con unos rebatimientos de
sus pasillos hacia dentro. Y bueno, Puerto Hierro, de Alberto Romero, un edificio
residencial multifamiliar muy lindo, muy bien ejecutado, cuya proporcion me encanta.
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Cuando se le pregunta qué es Venezuela hoy y por qué no se ha ido, confiesa
que su relacion con ella «es un tanto amor-odio». Lo mantiene ilusionado el amor
a su profesion, dice trabajar 24 horas al dia, no piensa mas que en los proyectos
que tiene por delante. «Obviamente estoy en una reunion social y familiar y el trabajo
siempre sale a relucir con pasion. Ahi salen nuevos negocios, nuevas oportunidades
que uno puede capitalizar después en su cotidianidad», dice.

También reconoce que «es un poco odiosa la incertidumbre pais». Destaca que
el sector construccion «esta deprimido en un 98 % desde hace unos anos y esas
oportunidades son de momento pequenas. En un momento fueron grandes obras,
proyectos comerciales enormes, puentes, infraestructura civil: todas esas cosas se
han venido abajo y es complejo crecer. Ahora, la intencion es quedarnos aqui, porque
si el pais se reactiva tenemos mucho por reconstruir, esa es una de nuestras grandes
apuestas: rehabilitar y reacondicionar todo lo que esta deteriorado».

«Nosotros somos un pais pequeno —puntualiza— pero comparado con Australia
tenemos la misma cantidad de habitantes. Del 60 % de su PIB, el primer 30 % esta
dispuesto para la industria y el otro 30 % es para la construccion civil: puentes, nuevas
viviendas, nuevos comercios. Ese es un pulmoén financiero importante en Australia.
Para nosotros también lo fue en algun punto».

Habla de como Arabia Saudita invierte los superavits en infraestructura y se le hace
agua la boca cuando menciona La Linea, una ciudad que se comenzo a construir
en una franja de 170 kilébmetros, que consta de un gran edificio largo y estrecho con
dos rascacielos separados por un corredor de jardines, sin calles ni carros, pero con
transporte publico de alta velocidad para minimizar las emisiones de carbono.

A Venezuela, le regala esta imagen: «El ganado, al ver una tormenta, huye en sentido
opuesto, la tormenta lo atrapa y él camina con ella por horas. En cambio, el bufalo, al
ver la tormenta, camina hacia ella y la atraviesa, y solo permanece en ella minutos».

A sus hijos, se pregunta qué les diria: «Me gustaria escribir para mis tres hijos algo asi
como las cartas de un difunto. Si me muriera hoy, ¢qué les dejaria dicho a mis hijos
hasta sus veinte anos?».

66 £ Venezuela se ha dejado de
construir con la intensidad y en las
proporciones del siglo XX~
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Proyecto: edificio SEI.
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Proyecto: Volterra.
Ubicacion: Centralia, Maracaibo.
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Proyecto: Tanoshii.
Ubicacion: Centralia, Maracaibo.
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Martna Centeno

«EI' mundo que uno habita
€s arquitectura»

Nacida en Caracas, en 1986, es egresada de
Arquitectura por la Universidad Simén Bolivar,
con una maestria en Administracién de Gerencia
de Empresas en la Unimet. Lidera desde 2015
el estudio arquitecténico y de disefio interior y
mobiliario Obra Verde, junto a sus colegas Oriana
Ferrer y Alejandro de Pasquale, con quienes
coordina la certificacion en Disefio de Interiores
en la Academia de Disefio UCAB-ProDisefio.
Colombia ha sido clave en su recorrido vital: su
tesis de grado —tedrica- la hizo en Medellin y su
infancia la paso entre Caracas y Bogotéa. Ecologia,
sostenibilidad y reciclaje, traducidos en la
economia y reutilizacién de los recursos, asi como
en la honestidad de los materiales a emplear,
son puntos de partida para ella y su equipo de
trabajo. Parte de su filosofia personal es que “la
austeridad puede ser algo sublime”. Para ella, la
arquitectura es la pulsion de su vida, es nuestra
capacidad para construirnos; y no existe sin la
persona que la habita

@obraverde

f Juan Antonio Gonzéalez

Claudia Wiesner, SalOl Yuncoxar,
Obra Verde


https://www.instagram.com/obraverde/
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Desde su oficina, ubicada en el piso once del Centro Comercial
Bello Monte, Martina Centeno cuenta con una vista privilegiada
de una de las grandes inspiraciones en su carrera de arquitecta:
un plano rectangular de la Caracas que va desde la Ciudad
Universitaria hasta el tramo inicial del Boulevard de Sabana
Grande. Una ventana por la que observa, entre creacion vy
revision de proyectos, el gimnasio cubierto de la UCV, con su
emblematica forma de cachucha; las torres Polar y La Previsora;
el Avila, siempre con sus cambiantes matices verdosos, y el hotel
Humboldt coronando su cumbre.

En ese espacio, cuyas paredes no esconden los ladrillos que
la conforman, funciona la oficina de diseno y arquitectura Obra
Verde, emprendimiento con el que esta caraqueha de 39 anos
repite parte del trayecto que de nifa le organizaba su padre:
recorrer en el carro la ciudad, comenzar a sentirla, a pensarla.

REPARTIRSE ENTRE DOS MUNDOS

Nacida en la Clinica Santa Sofia de El Cafetal, el 22 de agosto de
1986, lo que mas marco la infancia de Centeno fue formar parte
de dos familias de origenes y costumbres disimiles. Bogotana por
parte de mama; caraquena por parte de papa, recuerda como
algo que la define las idas y venidas de la capital colombiana a la
venezolana, y viceversa.
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«ARos antes de que yo naciera, mi familia paterna se estaba mudando de Casalta a El
Cafetal; algo mas comoda esa migracion de Casalta al este de Caracas. Finalmente
vivimos en Los Naranjos; esa fue mi zona como hasta los veinte anos», relata Martina
Centeno, quien entonces se adentra aun mas en ese cruce fortuito que es el compartir
dos nacionalidades: «Pasé mi infancia entre Colombia y Venezuela; pasabamos
bastante tiempo en Bogotd, con la familia de mi mama, y de alli surge parte de mi
interés por el diseno. Digamos que creci entre estos dos mundos muy distintos.
Siempre fueron dos familias muy diferentes, una familia muy venezolana por parte de
mi papa, extrovertidos, fiesteros, alegres, bochincheros, pero por otra parte la familia
de mi mama era muy recatada, bastante cerrada. Recuerdo mucho ir a casa de mi
abuela, alla en Bogota...».

Dadas las circunstancias, Centeno tuvo que acostumbrarse a repartirse entre aquellos
dos mundos. «Las relaciones alla en Colombia si eran mucho mas familiares, pero
también mucho mas herméticas. Compartia con mis primos, todos mayores que
yo. Eramos cinco primos, pero aqui en Caracas somos 19. Era muy distinto; de alla
recuerdo que era mucho mas tranquilo, disfrutaba mas la naturaleza, saliamos mucho
mas a la calle... Eso fue como hasta que tuve doce anos, porque luego mi familia
decidio mudarse de Colombia a Estados Unidos, por la seguridad, en la época de la
guerrilla. Desde ahi empezamos a ir a Estados Unidos. Todos los veranos pasaron a
ser de Bogotéa a Washington, a la costa este, Carolina del Norte», rememora.

Y agrega: «Algo que entendi ya de grande es que no era normal que las familias se
trataran tan “diplomaticamente”. Creci en una familia, no sé si estricta, pero si muy
conservadora en sus costumbres, en sus rutinas: apenas se levantaba uno hacia su
cama, el desayuno se servia a cierta hora, siempre con frutas, seco y jugos... todo
muy correcto, eso en mi ndcleo familiar pequeno: papa, mama, hijos. Con el tiempo,
y relacionandome sobre todo con la familia de mi papa, experimenté mas la cercania,
ese espacio donde la confianza se expresa mas directamente, mas que en mi nlcleo
de apenas cuatro personas».

En el ambito mas estricto, su familia la integraban Gerda, su mama, filésofa egresada
de la Universidad Javeriana; John, su papa, ingeniero en telecomunicaciones; y su
hermana mayor Danielle. «<Mi mama ejercio su profesion hasta que se caso y digamos
que paso a un plano mas de ama de casa, se dedicd de modo exclusivo a criarnos; en
los Ultimos anos se consagro a la pasteleria, le encantaba cocinar; mi papa se dedicaba
a la seguridad electrénica y montd su empresa de telecomunicaciones en Caracas».
En cuanto a su hermana Danielle, la arquitecta reconoce que de ninas se llevaban
bastante mal. «<Peleabamos muchisimo, pero ahora somos las mejores amigas. Todos
los dias hablamos. Digamos que es una relacion relativamente nueva.

66 La aparicion de la arquitectura

en mi vida se produjo de manera
bastante natural”
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Como influencia directa de sus padres, de John «aprendi el amor por la ciudad, que
es algo que a mi, personal y profesionalmente, me fascina. Le tengo mucho carifio a
Caracas, que ahora representa todo lo que soy y todo o que se puede ver reflejado en
mi trabajo. En una época, mi papa nos sacaba todos los domingos a pasear en carro
por la cuidad, sin rumbo: el centro, el 23 de Enero, Casalta, un poco para mostrarnos
cudl era su origen, para que lo entendiéramos. Eso se lo agradezco siempre. De mi
mama aprendi el valor del trabajo, la constancia, la rigurosidad, la metodologia. Eso
que digo, que en mi casa era todo muy correcto, viene de mi mama».

INMENSAMENTE REBELDE

Martina Centeno curso la primaria y la secundaria en el Colegio Mater Salvatoris,
ubicado en Las Mercedes. Alll comenzd su proceso de socializacion: «Los amigos de
mis primeros anos siguen siendo mis mejores amigos, sobre todo amigas, pues estudié
en un instituto catolico, a pesar de que mi familia no es practicante del catolicismo. Me
pasaba mucho tiempo en casa de mis amigas y ellas lo pasaban en mi casa. Crecimos
juntas y todavia conservo varias de esas amistades del colegio».

Se recuerda en esos anos escolares como una estudiante aplicada. «Me iba bien, pero
era inmensamente rebelde porque si, porque nunca me identifiqué con la religion ni con
las estructuras. Creo que de alguna manera en el colegio me rebelaba contra lo que
pasaba en mi casa. Eso me trajo muchisimos problemas, pero al fin logré graduarme.
Luego del colegio hacia deportes: practicaba gimnasia artistica, en eso pasaba las
tardes en el instituto, ya que formé parte del equipo del Mater, incluso entrenabamos
sabados y domingos, ibamos a competencias locales e internacionales. Lo que a mi
mas me gustaba era el salto. Eso fue como hasta los quince afos».

De aquel entonces, dice, extrana las vacaciones, «de dos meses, y a mi me gustaba
ir de campamento. También extrano pasar mas tiempo con mis abuelos, pues poco
comparti con ellos en mi adultez», comenta la arquitecta, cuya etapa de rebeldia paso
intacta de laninez ala adolescencia. «<En el colegio, entre las amigas, armabamos grupos
para hacer desordenes, en realidad eran mas travesuras como ir con el dobladillo de
la falda roto para que las religiosas se pusieran bravas, y cosas asi... No eran cosas
graves. Eso si, no era muy de salir, era tranquila en ese sentido. Me encantaba ir al cine
—su pelicula preferida es la cinta de ciencia ficcion Gattaca, de 1997- o ver peliculas en
casa de alguna amiga; también jugaba al tenis y me encantaba viajar».
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ENTENDER EL ESPACIO

Hace una década decidi® tomar las riendas de su vida. Independizarse, pues. Ya
antes, la vocacion por la arquitectura comenzo a gestarse entre sus necesidades de
profesionalizacion. «La aparicion de la arquitectura en mi vida se produjo de manera
bastante natural. Por mi parte materna, habia una tia arquitecta que, creo, no fue tan
relevante como el hecho de que algunos de mis familiares vivian en casas que eran
premios de arquitectura en Bogota. Mi entorno en Colombia se movia en unos espacios
de muchisima calidad arquitectdnica, y sin que nadie me hablara de la carrera, esto me
llamo la atencion».

Nunca se dijo a si misma «quiero estudiar Arquitectura», pero eso siempre estuvo
presente. Antes de formalizar sus estudios en el area, los recuerdos de la casa de su
abuela en Bogota, la de su tia arquitecta y las de sus amigas eran bastante recurrentes.
«Como que no recuerdo mucho mi infancia en determinadas situaciones, pero si en
los espacios en los que esta transcurria. Ademas, a la familia de mi mama le gustaba
mucho el disefo danés, escandinavo. A mi mama también, de hecho para la casa que
tuvimos en Bogota se trajeron muebles de Dinamarca. Creci con esa sensibilidad sin
que nadie particularmente me lo dijera».

Cuando le tocd escoger una profesion, a diferencia de muchos jovenes dubitativos
de quince anos, ella no lo dudd: escogid Arquitectura. En 2004 inicid la carrera en la
Universidad Simon Bolivar. «Siempre me senti comoda en mis estudios: desde el principio
entendi el lenguaje. Empecé a percibir la ciudad, sus espacios... a mirar de otra forma
la realidad. Me identificaba mucho con eso, y descubri cosas en las que tenia interés
pero no lo sabia», afirma Martina. Reconoce a dos arquitectos como fundamentales en
su formacion: «Con Carlos Ferrer —el papa de mi socia en la oficina de arquitectura Obra
Verde, Oriana Ferrer— hablaba mucho de diseno, de arquitectura, corregiamos; con él
hubo siempre, y hay todavia, una relacion que me ha nutrido. Culminando la carrera
esta Alejandro Restrepo, con quien hice mis pasantias; vino de Colombia a Caracas a
dictar unas charlas y me fui a trabajar con él», comenta la proyectista-disenadora, quien
vivid varios anos en el pais neogranadino, concretamente entre Bogota y Medellin.

Asimismo, mientras cursaba la carrera, Centeno comenzo a trabajar en el estudio de
uno de sus profesores, Guillermo Frontado, de quien recuerda un ejercicio de diseno
que aclaré aun mas la vision que tenia entonces de la arquitectura: «Se trataba de un
gjercicio para entender el espacio», comenta. «Te ponen un terreno hipotético frente
al mar, que es una plaza, y te dan unos volumenes geométricos. Te piden que los
organices. Me costd mucho hacerlo porque yo queria poner esos edificios en el mar.

Proyecto: casa Salina.
Ubicacion: Adicora, Falcon.
Afo: 2024-2025.
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No le encontraba sentido a la plaza. La eliminé e hice un corredor y alli desarrollé mis tres edificios. Ese trabajo
me hizo cuestionarme por qué debia organizar aquellos tres volumenes en la plaza; yo queria salir de lo obvio».

Su tesis de grado no fue un proyecto, sino una investigacion tedrica y la pudo trabajar con Alejandro Restrepo.
Se trasladd a Medellin con la idea de hacer una comparacion entre esa ciudad y Caracas, en el aspecto urbano.
«Fue como generar un sistema de cartografia con fotografias», dice quien también curso estudios en Roberto
Mata Taller de Fotografia, en Caracas.

Viéendolo en retrospectiva, para Martina Centeno sus inicios vocacionales fueron en solitario, «pero desde que
empece a ejercer estuve clara en que no queria estar siempre en una oficina de arquitectura, sino generar mi
propio estudio, y creo que voy por ese camino. Eso si, ahora no me veo proyectando sola, sino en un ejercicio
que se hace en equipo. Me gusta crear con un equipo de trabajo, pues me he encontrado con gente que tiene
mis mismas necesidades profesionales».

Ya egresada de la carrera, cada viaje que Centeno hacia con su familia se transformaba en una especie de tour
arquitectonico. «Si ibamos a Nueva York, hacia previamente una lista de edificios, de restaurantes a visitar, y al

final obligaba a los demas a caminar por esas estructuras. Asi comenzaron a pasar las vacaciones».

Proyecto: casa Salina.

CON VISTA AL MAR

A pesar de haber estudiado en la USB obras arquitectdnicas como, entre varias otras,
la Ciudad Universitaria de Caracas, de Carlos Raul Villanueva —«Siempre que paseamos
por ella es como recibir una clase magistral de arquitectura», dice—, y de tener como
referentes la arquitectura de la cimera o la creada por la italo-brasilefia Lina Bo Bardi,
una de las grandes representantes de la arquitectura moderna en el pais del sur del
continente, el suefio de Martina Centeno era disefiar una casa en la playa. Todavia
esta en eso. «Estamos cerca de logarlo», asegura. «Siempre he deseado trabajar con
la arquitectura tropical, como pegada al mar. Nunca me he visto proyectando grandes
construcciones, haciendo un edificio de veinte pisos. Me gusta mas una escala intima.
También me atrae disenar espacios ideales para los animales», confiesa.

Al intentar explicar su predileccion por el mar, la arquitecta responde, simplemente,
«porque siempre me ha fascinado el agua, en las piscinas, en lo que sea... Cuando
miro Caracas entiendo que es una ciudad del Caribe aunque el mar siempre esté atras
de la montana. Eso me genera aun mas fascinacion. Aqui donde estamos respiramos
mar, y en treinta minutos podemos estar frente a él».
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OBRA VERDE

A los ojos de Martina Centeno, la arquitectura es una pulsion de su vida, «construye
la realidad en la que nos movemos dia a dia. El mundo que uno habita, bien o mal
construido, es arquitectura. Es como ver la casa, la oficina, como simbolo de la
historia. Es una manera de habitar y ver el mundo», dice mirando hacia la ventana de
Obra Verde.

Su apreciacion de una estructura arquitectonica pasa no por la escala ni por el
arquitecto, sino por su capacidad de darle sentido a quien la recorre, que se anuncia
apenas entra en ella, para ver por donde pasa la luz o tocar el concreto... «<Es un tema
sensorial. En lo que yo me fijo es en cdmo me hace sentir el espacio y luego uno se va
al detalle, comienza a afinar la mirada», explica Centeno.

«La arquitectura no existe sin la persona que la habita», insiste la proyectista. «Si yo
voy a disefar una casa para ti, por ejemplo, trataria de conocer a tu familia, tu rutina,
qué es lo que te gusta...».

Para Martina Centeno, proyectar una casa, una residencia, «nos lleva a reflexionar
acerca de que aquello que vamos a disefar terminara siendo el confidente de la
familia. Para disefarla hay reuniones, y en esas reuniones se habla de toda la dinamica
familiar, desde cosas intimas, conoces a los hijos, hasta piensas en los espacios para
las mascotas. Uno termina siendo parte de la familia. Son procesos muy complejos
que uno tiene que aprender a manejar».

La arquitecta no desvincula sus disefios de temas como la ecologia y hasta la politica.
Y recurre al contexto que roded la fundacion de la oficina de arquitectura y disefio Obra
Verde, creada entre 2015 y 2016 por Oriana Ferrer, Alejandro de Pasquale vy ella, para
explicarse: «El tema de la sostenibilidad es importantisimo para nosotros. Por gjemplo,
comenzamos a hacer mobiliario con paletas, con maderas descartadas que llegaban
de algunas obras y nosotros las reutilizabamos. Tratamos de ser Io mas eficientes con
los recursos. Si hay algo que se vaya a botar en una obra, le planteamos una nueva
vida», asegura Centeno.

En la pagina web www.obra-verde.com se describe en términos concretos la filosofia
de este emprendimiento: «Desarrollamos ideas, ejecutamos proyectos y construimos
obras, siempre buscando experiencias unicas, eficiencia y sustentabilidad. Nuestra
experiencia en proyectos residenciales y comerciales nos ha hecho valorar y descubrir
procesos locales y artesanales, entender cada uno de nuestros proyectos como una

66 /.q honestidad, la sencillez y la

austeridad mueven a Obra Verde”
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oportunidad de disefo integral, de rescatar técnicas tradicionales o lograr nuevas
técnicas, nuevos procesos, Nuevos materiales, nuevos amigos».

Martina Centeno detalla todavia mas la génesis del estudio: «Oriana (Ferrer) trabajaba
con su papa, y yo lo hacia en una oficina de arquitectura donde se manejaban
proyectos grandes. Empezamos a notar que en las obras desperdiciaban las cajas de
madera donde venian los muebles o los equipos de aire acondicionado. Comenzamos
a recoger las cajas y las dejabamos en casa de Oriana e incluso en el patio de atras
de la oficina donde ella estaba empleada. Comenzamos a hacer unas mesas que
encolabamos con madera, y asi empezamos a hace mobiliario siempre con la idea de
reutilizar los materiales que desechaban».

«Habra pasado un ano desde que estuvimos haciendo este tipo de trabajos; yo hacia la
maestria en Administracion de Gerencia de Empresas en la Universidad Metropolitana,
y una amiga que tiene una marca de ropa queria hacer un pop-up (especie de vitrina
movil); le hicimos uno con la madera reciclada para la Feria del Ateneo; de ahi nos
pidié que le hiciéramos la tienda. Otros amigos de Oriana, que también cursaba
un MBA en Administracion en el IESA, querian que les hiciéramos una sangucheria
(Costilla), seguimos trabajando y poco a poco empezamos a hacer proyectos en una
escala que pas6 del mobiliario al disefo interior a la arquitectura. En 2016, 2017,
alguilamos una oficina pequena en el Country, renuncié a la firma para la que trabajaba
y decidimos crear Obra Verde; ese fue el momento en el que entendi que la arquitectura
iba en serio».

Entre los proyectos creados por Obra Verde, Martina Centeno menciona dos «a los
que les tengo particular carifno»:

«Uno es un bar que se llama Quiero1café (2019), que esta en Los Palos Grandes. Me
gusta por la aproximacion de disefo y ejecucion y porque como estudio nos ayudd a
definir nuestra practica: como usar materiales locales y sacarlos de contexto, hacer
que se vieran distintos. A pesar de no contar con muchos recursos, disefamos las
lamparas, las sillas... todo vinculado al proceso de produccion del café».

La segunda obra corresponde al restaurante Robusto Bar (2021), ubicado en Las
Mercedes. «Fue un proyecto bien chévere porque teniamos un local inmenso, de 250
metros cuadrados, y terminamos haciendo arquitectura dentro del local; fue como
hacer un contenedor dentro de un espacio», comenta Centeno.

E insiste: «Partimos de la preocupacion de cémo utilizar los recursos de una manera
eficiente, no generar tantos. Mi tesis en la Metropolitana versé sobre cémo crear
unas dinamicas en las que se reutilizaran los residuos de construccion y demolicion,

Proyecto: Quiero1café.
Ubicacion: Los Palos Grandes, Caracas.
Ano: 2019-2020.
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ya enfocada en algo mucho mas empresarial, a una escala mas grande, pero siempre
hubo esa preocupacion, que se ha convertido en parte de nuestro lenguaje».

Hoy en dia, Obra Verde funciona con cuatro jévenes arquitectos que desarrollan los
proyectos; un equipo de obras de ejecucion; dos maestros de obra, cada uno con
sus trabajadores; dos equipos de carpinteria, y «bastantes» proveedores. Ademas, los
socios de la empresa llevan la coordinacion de la certificacion en Diseno de Interiores
en la Academia de Disefio UCAB-ProDiseno.

Sobre los vinculos de Obra Verde con las nuevas generaciones de arquitectos,
dice Centeno: «Mantenemos contacto con los jévenes, con los nuevos estudios de
arquitectura, somos amigos y hay varios de ellos con los que tenemos una relacion
muy genuina. Siempre he pensado que a nosotros como arquitectos, a lo mejor, nos
puede sobrar el ego con esa idea de que se puede trabajar dentro de una burbuja,
pero entendemos que siempre hay posibilidades de colaboracion, de generar gremio y
poder competir de una manera sana; eso lo esta entendiendo nuestra generacion. De
hecho, con mr.punto_, que es la oficina que lideran Emilia Monteverde y Daniel Arturo
Rodriguez, compartimos ayuda: “Mira, necesito un albanil...”, en fin, una relacion
muy gratificante. También el hecho de que estemos ligados a la academia ayuda
muchisimo».

«Ya llevamos diez anos funcionando y uno se empieza a revisar, a cuestionar; empiezas
a ver qué tienes recorrido y sientes miedo de ver si ya hiciste lo mejor que pudiste.
Siempre he sentido un poco de ansiedad ante el futuro. Ahora, que miro a ver donde
estoy, siento que vivo un momento, en mi etapa de disefo, en el que empiezo a
sentirme comoda y mas confiada y sobre todo a entender cudles son, ya con la
experiencia acumulada, mis valores en lo arquitectonico, como abordo las cosas; es
como empezar a crear una metodologia», expresa Martina Centeno.

Y ya que habla de valores, la arquitecta se explica: «Hago lo que me gusta, que es
lo mas importante: generar identidad, que la obra se convierta en una conversacion,
generar profundidad en el disefo, hablar siempre de lo local; para nosotros, por
ejemplo, hablar de la sencillez o de la honestidad en el disefio es muy importante; si
utilizamos ladrillos, ladrillos se usan, no se pintan; el material es muy honesto, entonces
el disefo tiene que hablar de eso. La honestidad, la sencillez y la austeridad mueven
a Obra Verde. Ademas, la austeridad puede ser algo sublime. Hablar de menos no
significa que se vaya por mal camino».

66 Siempre que paseamos por
la UCV es como rectbir una clase
magistral de arquitectura”
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CIUDAD Y ARQUITECTURA

Contraria en gustos a la arquitectura fria, con elementos brillantes como el marmol
pulido o los armazones de vidrio, Centeno se describe como admiradora del brutalismo,
no tanto asi de lo que pudiera llamarse arquitectura minimalista. «La arquitectura es
la manera en que entendemos nuestra existencia en el plano fisico. Es el relato que
vemos todos los dias. El hecho construido al final habla de la evolucion, de la capacidad
que tenemos para podernos construir; nos lleva a cuestionar como habitamos vy
pasamos la vida, cOmo es nuestra experiencia en el espacio y cOmo esas experiencias,
dependiendo del espacio y del diseno, se hacen mas o menos gratas», dice.

66 /.a arquitectura es la manera en que
entendemos nuestra existencia en el plano fisico”

Las palabras de Centeno apuntan a un axioma: «Ciudady arquitectura
no pueden desvincularse, al menos no en mi practica; hasta el
interiorismo es parte de lo que hacemos. Ciudad, arquitectura y
disefo tienen que estar ligados», afirma la proyectista y disenadora,
para quien Caracas es una caja de sorpresas. «Desde el punto de
vista arquitecténico es muy valiosa, aqui hay de todo en arquitectura,
sobre todo porque esta proviene de una época de oro, digamos, en
la que aqui se tenia una capacidad de construccion enorme, mas
todo el bagaje cultural que tenemos por la migracion y el petroleo.
Caracas tiene muy buena arquitectura, puede ser desordenada,
pero es sumamente interesante», sentencia.

Una ciudad que escapa a cualquier homogeneizacion arquitectonica
es lo que mantiene a Martina Centeno activa en su profesion. «Todos
los dias, por mas dificultades que haya, siempre hay ideas que
desarrollar. Me motiva mucho el hacer el ejercicio histérico de saber
dénde estabamos hace diez anos y ver donde estamos ahora, y
hasta imaginar dénde estaremos dentro de diez anos y poder
empezar a planificar en ese sentido», expresa, convencida de que la
principal actitud que debe poseer una persona que desea estudiar
arquitectura es la curiosidad, «tener la capacidad de preguntarse
como ese edificio convive con el entorno, como funciona con
respecto a las personas...».

Y no encuentra otras palabras que las del poema de José Ignacio
Cabrujas, «Caracas pasajera», para referirse a la ciudad en la que
nacio y en la que es:
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G Caracas tiene muy buena
arquitectura, puede ser
desordenada, pero es
sumarmente interesante”

«Conviene recordar que fue ciudad de locos / Al norte de una empresa / Que entrar en
ella era bajar de la montafia /Y que todo iba a ser mejor manana / Que una cosa antes
de ser, se parecia / Asi la gente, asi la musica / Asi esta historia / Siempre al norte,
mientras tanto y por si acaso».

Para los venezolanos que han migrado del pais y que llevan entre sus nostalgias la
imagen del Avila, Centeno les recuerda que si, que esta el Avila, «pero abajo hay un
mundo, que casi siempre vemos desde el carro, que es fascinante. Entiendo lo que
significa el cerro para quienes se han ido, pero no puede ser la Unica referencia de la
ciudad», afirma esta joven que mira hacia el futuro como una promesa llena de tareas
pendientes. «Nos gusta disefnar, hacer proyectos; pero también me encantaria generar
contenidos, conversaciones, alianzas con arquitectos, publicaciones», concluye.
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Proyecto: Veciiino (red de mercados).
Ubitacion: Av Sucre, Catia, Caracas.

Afo: 2023.

Arquitectura y disefio interior: Obra Verde.
Diseno gréafico: Andrea Ayala.
Conceptualizacion marca: Sebucan Estudio
(Paola Bertorelli, Juan Carlos Bertorelli).
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Proyecto: Antonio Diaz Dojo.
Ubicacion: Los Palos Grandes, Caracas.
Ano: 2023.
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Proyecto: Penthouse, Los Palos Grandes.
Ubicacion: Los Palos Grandes, Caracas.
Ano: 2022,
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— 1986 —
Maximilhan
Nowotka

«Un arquitecto no solo
CONSITuye €spacios»

Nace en Ciudad Ojeda, Venezuela, en 1986.
Arquitecto, curador y gestor cultural, se ha
formado entre Venezuela, Chile, Espaia y México,
donde reside actualmente. Ha desarrollado una
carrera que trasciende las fronteras tradicionales
entre arquitectura y otras artes, y que lo ha llevado
a participar en eventos como las bienales de
Venecia y Sao Paulo. Entiende su disciplina como
mediacién cultural, compromiso social y escritura
del territorio; antes que la estética, privilegia el
proposito y el didlogo con las comunidades. En
2015, fundé MAAN, su taller de arquitectura,
cuyos proyectos no parten de los bosquejos o la
inspiracion, sino de objetivos concretos basados

en lo empirico

@mnowotka

f Albinson Linares
Ariadna Polo


https://www.instagram.com/mnowotka/

[Z} MAXIMILLIAN NOWOTKA A

Maximillian Nowotka crecio en el universo nomada de los campos
petroleros venezolanos donde, durante décadas, se gesto la
riqueza del oro negro que caracterizo a Venezuela durante buena
parte del siglo XX. Aunque nacio el 28 de agosto de 1986 en
Ciudad Ojeda, una poblacion de la Costa Oriental del Lago de
Maracaibo signada por la calidez de su clima'y el progreso técnico
de la otrora pujante industria petrolera del pais, aclara que tuvo
una infancia trashumante.

«Para mi el hecho de arraigarme o hacer lazos humanos muy
afectivos 0 muy fuertes no tenia mucho sentido mientras crecia.
Recuerdo que, cuando era nifio, estabamos en alguna poblacion
petrolera como Maturin o EI Morichal y yo iba al colegio y hacia
amiguitos pero, de repente, a los seis meses me decian: “;Sabes
qué? Nos vamos”», afirma con una sonrisa agridulce.

Su padre, Andreas Nowotka Rubik, fue un periodista dedicado
a los temas de responsabilidad social empresarial que se centrd
especialmente en Petrdleos de Venezuela (PDVSA), por lo que
la familia solia trasladarse a las diversas zonas de refinerias vy
explotacion desperdigadas por el territorio del pais.

«Soy una persona facil para socializar, pero internamente decia
para qué voy a ser amigo de alguien si me voy a ir pronto, ¢no?
Y por eso cuando ya estaba en bachillerato mi padre decide que
nos quedemos en un lugar y él era quien tenia que viajar. Desde
entonces nuestra base siempre fue Maracaibo, pasé ahi gran
parte de mi vida a pesar de que viajé mucho por el pais», explica.

Esa infancia de mudanzas constantes forjé una vision particular
del desarraigo en el futuro arquitecto. Sin embargo, el nomadismo
tenia raices mas profundas en su familia. Su apellido, Nowotka,
arrastra la memoria de su abuelo polaco, Tadeusz Nowotka
Komorowska, superviviente de los campos de concentracion de
Auschwitz y Mauthausen.
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«El estuvo en campos de concentracion v llega a Venezuela a forjarse una nueva vida como muchos migrantes
sobrevivientes de la guerra», asevera con mirada profunda. «Termina en un campo de concentracion porque
mato un cerdo y era ilegal matar cerdo sin el permiso del nazismo en ese momento, porque le estaba quitando
comida al gjército. Sin embargo, en realidad lo detuvieron porque no quiso apoyar a los nazis».

Luego de la guerra, su abuelo no puede regresar a Polonia que estaba bajo la ocupacion soviética y, en medio
de la devastacion y el caos de la reconstruccion europea, surge una oportunidad en un lugar muy lejano. «Fue
muy dificil porque €l queda como un expatriado, no tenia un lugar al que pudiera regresar, y no tenia acceso a las
protecciones que existen hoy en dia. Y, de repente, comienza a comunicarse con unos conocidos que estaban
en Venezuela y asi toma la decision de dejar Europa. Asi fue como llegaron tantos europeos a Suramérica con
ganas de escapar del horror y hacer una vida nueva», afirma.

Esa herencia familiar es patente en muchas de las decisiones profesionales de Nowotka, quien no se ha amilanado
al momento de tener que abandonar la comodidad de su entorno conocido para enfrentar nuevos retos en
paises distintos. «Siempre hemos tenido como ese ADN de no tenerle miedo a estar en un lugar que a lo mejor
puede ser temporal», asevera sobre sus raices.

El resultado fue una ética vital que, en el caso de su familia, valora la simplicidad vy la resistencia. «<Hubo un
tema en la crianza que nos lleva a entender ciertos valores, nos ensefaron a apreciar tanto la belleza como los
significados de las cosas mas simples. Se trata de apreciar el valor de la vida humana, y comprender que todos
somos iguales. Creo que eso se transmitié de una generacion a otra», explica.

CUANDO UNA CASATE VUELA LA CABEZA

Podria decirse que el despertar arquitectonico de Nowotka no siguid los cauces
convencionales. Su primera epifania espacial ocurrio, curiosamente, en Caracas,
durante una visita al Museo de los Nifos en un viaje familiar: «Yo mas que jugar, porque
era muy divertido, me fijaba en como estaban colgadas las cosas 0 en como estaba
armado todo... creo que fue una de las obras que marco el inicio de mis inquietudes».

En Maracaibo, también encontrd motivos para indagar en las formas fisicas de ciertas
estructuras. Un ejemplo fue la sede del Banco Mara, una mole de concreto en forma de
piramide invertida disehada por el arquitecto José Hernandez Casas, que se convirtio
en otro de sus primeros referentes. «Era uno de los edificios mas emblematicos y
me parece una joya. Anos después, cuando me estaba preparando para iniciar la
universidad, me gustaba mucho estudiar la casa de Frank Lloyd Wright en Estados
Unidos y la comparaba con ese edificio», recuerda.
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©C Jenczucla es mds que
Villanueva, tenemos que evolucionar
v pasar pagina. Como soctedad
seguimos mirando a los anos
cincuenta y ya estamos en pleno

siglo XXT™

En 2004, ingreso a la Facultad de Arquitectura de la Universidad del Zulia (LUZ), en
plena «efervescencia politica» venezolana, mientras Hugo Chavez trataba de consolidar
su poder con un referéndum revocatorio y elecciones regionales. Sin embargo, en
es0s primeros momentos de su carrera, explica que hubo una estructura que le
demostrd las posibilidades de la arquitectura, mas alla de los convencionalismos.
En el patio central de la facultad habia una Casa Mara, un disefio emblematico que
resaltaba como un ovni dentro de la universidad.

«Se volvieron muy famosas, eran un prototipo de vivienda de emergencia, como unas
capsulas de fibra de vidrio que digamos que fueron gjercicios experimentales», explica
con asombro, a pesar de los anos.

Recuerda que el impacto que le causo fue inmediato y profundo: «El primer dia que
llego y veo como esta nave espacial que esta en medio del patio, es algo que me
rompe por completo la cabeza y digo: “Pues a lo mejor yo venia con la idea de hacerle
la casa a mi abuela o hacer un edificio, pero cuando veo eso empiezo a entender que
a lo mejor la arquitectura puede ser otra cosa”».

Significativamente, Carlos Raul Villanueva —el gran maestro de la arquitectura moderna
venezolana— llegd tarde a su formacion: «Yo descubro a Villanueva ya grande. Fue
la primera vez que viajé a Caracas como estudiante de Arquitectura que iba a visitar
obras. Tendria unos veinte anos». Esa tardanza generd una perspectiva critica que 1o
acompafaria toda su carrera: «El marcé una etapa histérica del pais con una destreza
extraordinaria. Pero Venezuela es mas que Villanueva, tenemos que evolucionar y
pasar pagina. Como sociedad seguimos mirando a los afios cincuenta y ya estamos
en pleno siglo XXI».

Obras emblematicas de Caracas como las Torres de Parque Central o el Teatro
Teresa Carrefio despiertan su admiracion, pero no lo deslumbran. Trata de ver mas
alla del contexto histérico y preguntarse si edificaciones de esa envergadura aun
representan lo que es la Venezuela contemporanea.

«Si hoy, en 2025, tuviéramos todos los recursos de la Venezuela saudita de los afos
sesenta y setenta, si hubiera una democracia en el pais y fuéramos libres, ;hariamos
Parque Central? Estoy 100 % seguro de que no. Eso fue un momento histoérico en el
que el Estado y el capital venezolano quiso decirle al mundo: “Esto es lo que somos”.
Pero eso se acabo», afirma.

Como le sucedio a muchos estudiantes venezolanos de principios del siglo XXI, su
formacion universitaria no transcurrié en una torre de marfil. «Entiendes esa idea de
que entraste a la universidad publica y, a partir de ese momento, eres un ciudadano

que tienes que luchar por tus cosas».
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En 2008, en su universidad se celebran las primeras elecciones en décadas y
lo escogen como candidato en el consejo de escuela, un cargo que gano y ejercio
durante un ano. «Tuve mi partecita en la politica universitaria y eso te hace desarrollar
un sentido del compromiso, del bien comun, de que era importante preservar la
universidad, la academia, en medio de tanta tormenta politica. Luego de graduarme
me fui a hacer la maestria, pero nunca he olvidado ese compromiso social. Eso siempre
esta con uno», asevera.

EL ARTE DEMOSTRAR EL PROCESO

En 2010, Nowotka partioé a Santiago de Chile para una maestria en la Pontificia Universidad Catdlica. Su llegada
coincidié dramaticamente con el terremoto que devastod el pais y se encontrd con una sociedad volcada en
solucionar la devastacion: «Todo se enfocaba en la recuperacion y me toco estar involucrado con organizaciones
civiles que estaban vinculadas con los territorios, con comunidades, y de alguna manera habia que ejercer el
oficio de la politica para poder obtener recursos, para poder llevar a cabo los planes de reconstruccions.

Explica que esa experiencia lo llevo a trabajar en Santiago y en Talca, en la zona central de Chile, donde fue parte
de un equipo de reconstruccion; ahi los planos se empapaban de lodo y la politica se diseccionaba en comités
de ayuda comunitaria. No era partidismo puro pero si gjercicio politico: aprendid que levantar muros era un gesto
de esperanza y que cada plan de vivienda —por pequeno que fuera— implicaba mediaciones con autoridades,
Vecinos y rescatistas.

En sus palabras, todo ese trabajo reconfigurd su comprension del oficio: «Entendi que un arquitecto no solo
construye espacios; también escribe, cura y dialoga con comunidades. El arquitecto puede escribir un texto,
el arquitecto puede gestionar un espacio de conversacion, puede ser el mediador entre quienes toman las
decisiones y es quien, de alguna manera, puede ejecutar alguna politica publica».

En Chile también descubrio la dimension curatorial, influido por «profesores que no eran arquitectos, que venian
de las artes visuales, que estaban vinculados al mundo de los museos y que, en algunos casos, tenian que
ver con el performance». Ese cruce disciplinario influyd en su formacion profesional, llevandolo a explorar otras
posibilidades creativas. Su vision del espacio artistico como un escenario dinamico en el que el mensaje debe
ser universal comenzo a gestarse con esa experiencia. «<Me di cuenta de que también podia hacer otras cosas
que estan mas vinculadas a la gestion cultural, a los museos, las galerias y los montajes, y que en cierta forma
también se relacionan con otras disciplinas que buscan lo experiencial», comenta.

Anos después, debido a la cuarentena por el COVID-19, curso a distancia la mayoria del posgrado en Espacio
Efimero de Arquine y la Universidad Politécnica de Cataluna, donde compartié aulas virtuales con curadores,
bailarines y museografos. En esa experiencia tuvo que analizar desde vitrinas de tiendas como Zara hasta las
estructuras mas vanguardistas del performance ambiental, lo que lo llevd a entender que existen nuevos limites

88



[Z} MAXIMILLIAN NOWOTKA A

para las edificaciones. Desde entonces su trabajo ya no solo se centra en estructuras
fisicas y proyecciones, sino que también explora escenarios moviles, instalaciones
bilinglies entre el arte y la ingenieria que en ocasiones asumen el espacio como un
acto performativo.

Nowotka se rie cuando explica que su entrada a la curaduria nacié de una insatisfaccion
estética. «Me fastidiaba ir a una exposicion de arquitectura, y luego me di cuenta de que
lo que me aburria no era el contenido, sino como estaba mostrado. Los arquitectos, en
Su gran mayoria, cuando hacian una exposicion de arquitectura se limitaban a mostrar
unas laminas impresas, donde habia una imagen, una fotografia muy linda de la obra,
a lo mejor una maqueta y unos planos».

Fruto de esas inquietudes son sus participaciones en exposiciones internacionales
como RAW, celebrada en el aio 2021 en el Het Nieuwe Instituut de Roterdam, que
se centra en el proceso de disefio en su estado bruto, llevando la atencion de los
visitantes a una seleccion de dibujos simples, notas rapidas y modelos inacabados
que proyectan el valor de la artesania, el cuidado y el rigor previos al proyecto final.

La exploracion por otras formas de construccion, por el legado de los pueblos
indigenas, también esta presente en su ideario estético. Aprecia obras como el Orchid
Pavilion, realizado en Casa Wabi, Oaxaca, que se inspira en el tapiri —un rompevientos
ancestral disefado por los indigenas amazoénicos— para generar una estructura en la
que dos planos de madera inclinados se apoyan con sutileza, uno encima del otro, pero
sin llegar a tocarse, con lo cual se crea un lugar liminar que no esta completamente
abierto, ni cerrado, pero que captura pequenas partes del paisaje, desdibujando los
limites del entorno para las personas que entran en la estructura.

En muchas de sus obras, Nowotka experimenta con formas alternativas para mostrar
la arquitectura, privilegiando el proceso sobre el resultado. Su critica al hermetismo del
arte contemporaneo es contundente: «Una pieza 0 una propuesta que no dialogue, que
no busque generar una conversacion con una audiencia... para mi es un fracaso. Hay
propuestas que estan hechas para el mundo del arte contemporaneo, que solamente
les hablan a los curadores y estos se hablan entre ellos, ignorando al publico. Eso es
una locura».

En su opinidn, ya existen propuestas curatoriales que exploran una vision mas amable
con el publico en general. Un caso que le llama la atencion es lo que hace el Museo
Jumex, en Ciudad de México, que suele albergar exposiciones con algunos de los
exponentes mas vanguardistas de la escena artistica actual. <El Jumex, que pudiera ser
uno de los museos con una propuesta de arte contemporaneo mas compleja del pais,

@G £ arquitecto puede ser el
mediador entre quienes toman las
decisiones y es quien, de alguna
manera, puede ejecutar alguna
politica publica”
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inclusive de la region, hoy en dia tiene programas de acceso publico, o sea, desarrolla
programas que buscan acercar a las comunidades para que entiendan lo que se
expone. Ellos tratan de hacer un poco de pedagogia para ensefarle a la gente a
digerir el arte contemporaneo y aproximarse a lenguajes que puedan permear dentro
de ciertas comunidades, y creo que eso es muy importante», asevera.

Proyecto: Pabellén Audi (instalacion efimera).
Ubicacion: Parque Lincoln, Polanco, Ciudad de México.
ARo: 2024.

66

Una pieza o una propuesta que no dza[ogue
qgue no busque generar und con versacion con una
audiencia... para mi es un fracaso”

Su alternativa creativa tiende a buscar la accesibilidad: «Hay
una sensibilidad importante en el acto de hacer dialogar una
obra de arte con cualquier tipo de audiencia, ¢no? Bien sea un
nino, una abuelita, el don que te prepara las tortillas o el que
te vende la Coca-Cola».

Su relacién con las bienales internacionales ilustra las
posibilidades del sistema artistico que se nutre de las
contribuciones de la arquitectura. En 2016, formd parte
del equipo curatorial que también estuvo conformado por
Miguel Braceli, Rolando Carmona, Marcos Coronel, Alejandro
Haiek, José Naza y Gabriel Visconti y se centro en restaurar
el pabellon de Venezuela en la Bienal de Venecia con un
proyecto titulado Fuerzas Urbanas, que se enfoco en mostrar
la transformacion de los espacios populares en Venezuela a
través de quince proyectos de arquitecturay colectivos locales.
La muestra logré retomar el pabelldn, que estaba deteriorado,
y convertirlo en un espacio para el debate y la discusion,
mas alla del proselitismo politico imperante en Venezuela, y
promover un intercambio entre las comunidades locales y
el publico asistente.

«Las bienales son espacios de legitimidad que ha construido
el propio gremio, para bien o para mal. Podemos estar o no
de acuerdo, pero son espacios de legitimidad. Lo importante
de estar ahi es lograr la amplificacion del mensaje que
puedes generar desde ese territorio. El eco que puedes
lograr al presentar un proyecto que esté vinculado a la Bienal
de Venecia se traduce en prensa, en aliados, en obtener
recursos», afirma en tono contundente. Luego guarda silencio
por unos segundos vy agrega: «Es muy radical decirlo, pero si
te cambia la vida, hay un parteaguas después de eso».
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En el 2019 presentd en la Bienal de Sao Paulo un proyecto llamado Diario/Daily, en el
que reunié mas de un centenar de paginas con correos, minutas, facturas y bocetos
tachados de una obra con la finalidad de exhibir el backstage de la arquitectura, lo
que el publico no ve de las obras ya construidas. «Nosotros llegamos con un folleto
mal impreso, casi que un fanzine, donde lo que estaba en ese documento eran todas
las minutas, las reuniones, los bosquejos de una obra que construimos en Caracas
en el 2015 en un barrio con problemas de violencia y delincuencia. Y en una serie de
fotografias mostramos como un chamo que formaba parte de las bandas comenzd
a trabajar con nosotros y termind aprendiendo a hacer carpinteria y monto su taller»,

afirma con emocion.

IMAGINARIOS ECOLOGICOS

Su proyecto mas reciente y ambicioso surge del reconocimiento de la crisis ambiental
en Venezuela. Una conversacion con un periodista venezolano en Ciudad de México
desatd su interés por el tema de la mineria clandestina y la devastacion que esta
genera en varias zonas del pais. El resultado es Imaginarios Post-extractivistas, un
proyecto desarrollado junto a Gabriel Visconti que se presentara en las bienales de
Venecia y Sao Paulo en 2025. La investigacion documenta como, «en el marco de ese
desarrollo, la légica extractivista se expande hacia territorios naturales impactando a
comunidades enteras, que en el caso venezolano se refleja con mucha fuerza en el
aumento progresivo y sostenido de areas tomadas en la Orinoquia para la explotacion
de recursos». El Proyecto Monitoreo de la Amazonia Andina (MAAP) estima que entre
2016y 2020 se perdieron mas de 140.000 hectareas de bosque primario en Venezuela.

Su metodologia combina rigor cientifico con traduccion disciplinaria: «Toda la
investigaciony toda la data viene de lo que realmente esta ocurriendo ahi, con gedgrafos,
antropodlogos, bidlogos, activistas, organizaciones comunitarias... Y nosotros lo que
hacemos es traducirlo a un lenguaje en el que la arquitectura pueda asumirlo como
algo propio».

En medio de su conversacion salpicada de referencias, y obras creativas, Nowotka
hace memoria para evocar un grato recuerdo: cuando en una bienal tuvo la fortuna de
ver a uno de sus idolos. «En una de las bienales participaba Rem Koolhaas, que quiza
es el maestro mas importante de la arquitectura contemporanea, y el tipo salié de un
evento y se pard un rato largo a ver nuestro trabajo expuesto, con mucho interés y
haciendo preguntas. En ese momento entiendes que algo estas haciendo bien», dice
entre risas.

Proyecto: Urban Forces.

Ubicacion: Bienal de Arquitectura de Venecia.

Ano: 2016.

C6 /a premisa es que todo lo
que hagamos necesita tener un
proposito. No solo se trata de que
se vea bien, porque st no tiene una
utilidad bien definida realmente
no tiene sentido hacerlo”
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En 2015, en Maracaibo, Nowotka fundd MAAN, su taller de arquitectura, con una
metodologia que trata de invertir el proceso tradicional de disefo. En lugar de partir del
croquis o la «inspiracion», cada proyecto inicia con escritura rigurosa: «<El primer paso
proyectual es un texto. Tratamos de escribir por lo menos tres, cuatro cuartillas, o sea,
unas 700 a 1000 palabras, un texto de lo que nosotros consideramos que es 1o que
tenemos que hacer. Y no hablamos de la forma, ni de las texturas, ni de lo material, o
lo fisico, sino que habla de lo que queremos lograr.

Esta inversion metodoldgica surge de una filosofia especifica: «No partimos desde el
bosquejo, la inspiracion o las musas que les llegan a la cabeza a los genios. Nosotros
no creemos en eso». En su opinidn, entonces, la genuina creatividad se aleja de ese
mito del genio romantico que tiene un arranque de iluminacion; mas bien se acerca a la
logica de un gimnasio: <Al final el cerebro es un musculo mas y si no lo entrenas, pues
no vas a lograr nada». Asi pues, en muchas de sus obras la prosa escrita se convierte
en la brujula del proyecto entero: «El texto es lo que va a regir todo, para nosotros la
arquitectura es el resultado de una aproximacion un poco mas empirica».

La radicalidad de este método a veces llega hasta extremos impensados para 10s
neofitos en el mundo de la arquitectura. «<Hemos hecho proyectos en los que no hay
planos, sino que los planos los hemos tenido que dibujar después de que la obra esta
construida porque nos lo pidié una revista para publicar el proyecto», explica con una
sonrisa amplia. Ahora, el taller se encuentra radicado en Ciudad de México.

Enlaactualidad, Nowotka trata de mantener el equilibrio entre multiples
roles. Desde 2022 es el Director Nacional de Comunicacion en la
Escuela de Arquitectura, Arte y Diseno del Tecnoldgico de Monterrey
(México), un cargo que le permite «entender de una manera integral
la arquitectura contemporanea, porque es un trabajo muy intenso en
el que puedes explotar tus pasiones por la creatividad y el diseno. El
TEC me ha permitido ver cosas nuevas, y estar con ideas frescas».

14 Ls fundamental preocuparnos por que el aire
contaminado nos acorta el tiempo de vida o
por que tengamos agua dentro de diez anos.

Ademas, participa en proyectos arquitectonicos y curatoriales en los La arquz'[ec[um debe formar parte de discusiones
que la colaboracion es el vértice primordial. «Casi nunca hemos hecho que tienen que ver con la humanidad, con nuestro
un proyecto solos, siempre trato de buscar con quién colaborar vy, Juturo como sociedad”

dependiendo del alcance de la obra, podemos construir equipos que
se van ensanchando o se van achicando». Con orgullo dice que su
esposa, la arquitecta venezolana Betina Rincon, es «socia de muchas
de las obras que hacemos porque participa en las partes conceptuales
y en todos los momentos donde nacen las cosas. Ella siempre esta».
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Su rutina huye de la rigidez y se centra en la exploracion de temas alejados de su
disciplina. «No tengo un habito de decir que hoy, a las nueve de la noche, me voy a
leer cien paginas antes de dormir, eso no pasa. Intento leer mucho, si, pero casi el
100 % de las cosas que leo no tienen que ver con arquitectura porque me aburre
un montodn», explica mientras comparte que por estos dias se refugia en la lectura
de La invencion de la naturaleza, un ameno ensayo de Andrea Wulf sobre el célebre
explorador Alexander von Humboldt.

Otro aspecto que actla como una chispa para encender su curiosidad es cultivar
conversaciones interdisciplinarias, entablar dialogos con profesionales de areas que lo
ayudan a ampliar sus horizontes: «La mayoria de nuestros amigos en México no son
arquitectos. A veces prefiero hablar con un chef o un periodista toda la noche porque
Creo que me genera otras cosas, son momentos que me nutren un poco Mas».

La obra de Nowotka muestra una evolucion que parte de la arquitectura
contemporanea hacia la mediacion social, usando la forma como un fin y el propdsito
COomo un motor, por eso un elemento que resalta en sus proyectos es el reconocimiento
de fendmenos como las crisis ambientales, migraciones forzadas y los colapsos
institucionales.

«Creo que hay temas que son mas importantes para la humanidad que un pedazo de
piedra o una bella estructura de hormigdn. Ahora es fundamental preocuparnos por
que el aire contaminado nos acorta el tiempo de vida o por que podamos tener agua
dentro de diez ahos. Me interesa que la arquitectura forme parte de discusiones que si
tienen que ver con la humanidad, con nuestro futuro como sociedad», asevera.

En Nowotka, la arquitectura recupera su dimension politica pero no como
instrumento de poder sino como una herramienta de cuidado colectivo. La respuesta,
quizas, esta en esa metodologia que lo define: partir siempre del texto, del propdsito,
del para qué antes de preguntarse por el como. En un mundo saturado de imagenes
y formas, Nowotka propone volver a la palabra como origen de todo espacio
verdaderamente habitable.

«Una premisa es que todo lo que hagamos necesita tener un propdsito. No solo se
trata de que se vea bien, porque si no tiene una utilidad bien definida realmente no
tiene sentido hacerlo», explica.

Su historia personal —del nifio ndmada de los campos petroleros al curador de
bienales internacionales— encarna las paradojas de una época donde las periferias
producen las vanguardias y los margenes generan los nuevos centros. Como él mismo
reconoce, ahora el reto que o persigue es seguir creando en un mundo de innovacion

Proyectos: Biennale Svizzera, 2024.
Estela Monumental, 2024.
Bosque Contenido, 2021.
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continua: «Siento que he logrado estar en escenarios globales, con propuestas propias
que generan buenas reacciones. Ahora el dilema es cémo haces para mantenerte
en esa conversacion, para seguir aportando a una discusion global sobre temas
trascendentales».

Y, en esos debates, Venezuela emerge como un territorio ineludible que es el acicate
de la mayoria de las premisas de sus proyectos. Es algo que no abandona su
mente, a pesar del tiempo que lleva afuera. «<La meta es tratar de seguir creando
conexiones con el pais, dondequiera que yo esté, ese es mi trabajo y mi aspiracion
constante. Es dificil, no lo voy a negar, pero creo que sefalar el tema ecoldgico, la
devastacion de amplias zonas del pais es la denuncia politica mas importante en este
momento».

Proyectos: 000 - Cubierta temporal -
Especulacion sobre o publico.
Ubicacion: Edo. Falcon, Venezuela.
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Proyecto: Mirador 70.

Ubicacion: Barrio El 70 - Parroquia El Valle,
Caracas, Venezuela.

Afo: 2015.

El proyecto Mirador 70 consistio en la
transformacion de un lote en desuso en un
espacio publico para la comunidad de El 70, en
la parroquia El Valle de la ciudad de Caracas,
en Venezuela. El mirador es una obra capaz de
cumplir con los requerimientos de la comunidad
y, a la vez, hacer de este espacio en desuso un
espacio colectivo y de multiples funciones para
los vecinos.
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Proyecto: Ecotopias, imaginarios post-extractivistas (proyecto de investigacion).
Ubicacion: Orinoquia, Venezuela.
ARo: 2024-2025.
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Proyecto: Pabellon Patio.
Ubicacion: Barrio San Anton, Cuenca, Espafia.
Afo: 2015.
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Oriana Ferrer

«Un estilo caraqueiio»

Nacioé en Caracas en 1987. Estudid Arquitectura
en la Universidad Simén Bolivar y realizé una
maestria en el Instituto de Estudios Superiores
de Administracion (IESA). En 2015 fundo junto a
su colega y amiga Martina Centeno el taller de
arquitectura Obra Verde, al que luego se incorpord
un tercer socio, Alejandro de Pasquale. Bajo esta
firma ha creado espacios caracterizados por
su equilibrio, calidez y frescura, como Costilla 'y
Quiero1Café, en Los Palos Grandes, y Robusto,
en Las Mercedes. Cree en una arquitectura
universal que estudie lo que se hace en el mundo,
sin imitarlo; que incorpore distintos elementos e
influencias para lograr la identidad propia. Sabe
que la relacion entre arquitectura, disefio, arte,
construccion y gerencia es lo que logra componer
una obra que se sostenga en el tiempo

@obraverde

ﬁ Isaac Gonzalez Mendoza

Marco Guerrero, Santiago Méndez,
Saul Yuncoxar


https://www.instagram.com/obraverde/

ORIANA FERRER &

José Ignacio Cabrujas le dijo una vez a Milagros Socorro que
Caracas era una ciudad donde no podia haber recuerdos.
Sin importar qué tan representativo fuera un espacio o una
construccion, siempre hubo atentados contra la memoria.
Mencionaba como ejemplos el Hotel Majestic, en el que cantd
Carlos Gardel, o el Colegio Chaves, que definia como la mejor
descripcion de un «cierto barroco pomposo»; ambos demolidos.
Es algo que no ha cambiado tanto. En los ultimos anos han
desaparecido librerias, restaurantes y hasta farmacias sin que haya
mas protesta que una serie de tuits o publicaciones en Instagram.
Se trata de una ciudad bulliciosa en constante transformacion.

En ese contexto aparecen de repente, porque, si, son como un
portal a otra dimension, espacios que extraen al caraqueno de
la selva de concreto para colocarlo en un ambiente de absoluto
equilibrio, como si ya no se estuviese en la ciudad pero, en efecto,
se esta. Uno de ellos puede ser Quiero1Café, en Los Palos
Grandes, un local pequeno en el que sobresalen la madera, la luz
tenue, las plantas y el olor a café. O también Robusto, un bar en
Las Mercedes con un enfoque mas hacia la elegancia, gracias al
trabajo hecho con materiales marrones, grises y negros. Ambos
son obra de un mismo taller de arquitectura que, aungque amplisimo
en sus tendencias, procura crear con un enfoque en la estabilidad,
el cuidado de los materiales, la rigurosidad, el profesionalismo y la
calidad en la ejecucion: Obra Verde, fundado hace diez anos por
las arquitectos Oriana Ferrer y Martina Centeno.
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Oriana Ferrer nacié en Caracas el 6 de marzo de 1987. Es una joven arquitecto
graduada de la Universidad Simon Bolivar, con maestria en Administracion en el
IESA. Le gusta conectar con las personas, leer, gerenciar, trabajar durisimo y tiene
una sensibilidad que no le impide ser organizada y disciplinada en su oficina, en el
Centro Comercial Bello Monte. En ese espacio se percibe mucho de la esencia de las
creaciones de Obra Verde. Equilibrio, frescura, comodidad, colores elegantes y unos
ventanales grandes desde los que es posible ver la autopista Francisco Fajardo o una
construccion que a ella le gusta mucho, la Torre América de Carlos Gomez de Llarena
y Moisés Benacerraf.

SIGUIENDO LAS SENALES

El origen de su interés por la arquitectura es en principio emocional y con el tiempo,
reconociendo sus gustos y talentos, Ferrer termind creando su propia compania.
Como su padre, Carlos Ferrer, es también arquitecto, Oriana crecié en un hogar repleto
de disefno y detalles. Tanto él como su mama, la bidlogo marino Margarita Novoa, le
ensefaron a desarrollar su sensibilidad. Su papé, hoy de setenta anos de edad, solia
decirle que no hay nada nuevo bajo el sol, sino nuevas formas de ver las mismas cosas.
Esa filosofia de vida trazd su camino para que fuera una buena observadora y absorber
todo lo que esta alrededor para encontrar soluciones a problemas dentro del disefio.

La Oriana de 17 anos, en esa dificil decision sobre qué estudiar en la universidad,
tenia muchos intereses, desde Medicina hasta Psicologia. Cree que se decantd por
Arquitectura porque al final parecia ser su camino natural. Sin querer sonar demasiado
mistica —se considera una persona espiritual, sin encasillarse en alguna religion—
recuerda que hubo sefnales que apuntaban hacia alla: su deseo de hacer algo distinto a
lo que buscaban sus companeros de entonces (carreras mas técnicas en universidades
privadas), la influencia de su padre en casa, el hecho de que la situacion del pais
era complicada para irse a una institucion privada, la mudanza que la acerco a la
Universidad Simon Bolivar o, incluso, su admision en Medicina en la UCV... a diferencia
de un amigo que si queria ser médico y no fue aceptado, lo cual la convencid de irse
por otro camino para no sentirse culpable.

Entre 2010 y 2015 trabajo con su padre en Ferrer Taller de Arquitectura. Tuvo siempre
afinidad con Martina Centeno, con quien estudié en la Universidad, en cuanto a
crear algo sostenible a menor escala, quizas artesanal, de manera que pudiesen
manejar los materiales. En una oportunidad, para las casas que disenaba su papa,
se compraron varios muebles que llegaron en cajas de madera de pino canadiense,
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de muy buena calidad pero que de todos modos iban a terminar en una pila de
escombros. Oriana los vio, sintio lastima de que se perdieran, los montd en su carro y
los llevo a casa, para sorpresa de sus padres.

«Los tuve guardados como un ano. Le conté a Martina que los habia agarrado.
Nosotras siempre hemos sido muy amigas. Cuando vino a mi casa nos preguntamos
qué hacer con ellos, qué nos inventabamos. Ese fue el punto de partida. En paralelo,
una amiga queria hacer un proyecto social en Petare que consistia en unas bibliotecas
moviles, Pasa La Cebra, y con esa primera madera le hicimos a ella unas maletas. Un
proyecto espectacular. Luego, con esa misma madera, le armamos a una amiga de
Martina que participaba en bazares un stand para un bazar en el Ateneo. Asi fue un
poco el inicio de Obra Verde», recuerda la arquitecto.

EL CAMINO DE OBRA VERDE

El camino de Obra Verde surgio entonces con la filosofia de reciclar materiales, darles
alguna alternativa y reinterpretarlos. «Eso nos uni¢ al principio, la inquietud de decir
que queriamos hacer cosas diferentes. No queriamos que fuera todo comprado o ya
disenado, sino tener la curiosidad de disenarlo nosotras mismas. Por ejemplo, una
lampara la puedes comprar, pero qué pasaria si la disefas desde cero. Obviamente
es un camino que no es facil, pero es mucho mas interesante el resultado después
del ensayo v el error». Reciclar tampoco quiere decir que todo lo que produce este
taller tenga un aura ambiental o ecoldgica, depende del cliente y del concepto

que se busque.

En una oportunidad la compania de repuestos de camiones Requieca les encargd
levantar su sede en La Yaguara. Reflexionando como es el estereotipo de un espacio
asl, Oriana lo describe como oscuro, desordenado o quizas incoémodo. Pero al asumir
Obra Verde el proyecto esta estructura termino luciendo pulcra, con un gris brillante
que sobresalia y los naranjas como un detalle para darle profundidad. Replantearon
la imagen de como suele ser una tienda de repuestos. «Asumimos el reto y creamos
un espacio que es totalmente lo opuesto a lo que podrias esperar de una venta de
repuestos de camiones. Para nosotros fue importante divertirnos, asumir el desafio
de hacer algo diferente y reinterpretar algo de una manera que la gente no esperaria

para nada».

Proyecto: Requieca.
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Los tres socios de Obra Verde: Martina Centeno,
Oriana Ferrer y Alejandro de Pasquale.

66 Creo que la gente, todos, incluso
nosotros como clientes, merecemos
la consideracion de que nos den
espacios agradables”

REINTERPRETAR EL TROPICO

Por eso es que, explica Oriana, Obra Verde no suele tener elementos exactos que
se repitan en sus obras, aun cuando si hay una personalidad que se percibe bajo
la influencia de la cultura japonesa, tanto por su disefio como por su pensamiento
y estética; también de la arquitectura australiana y la mexicana. Siempre con un
enfoque en lo local, esta la pregunta sobre la mesa de qué se puede hacer aqui de
modo que se hable de disefio venezolano o particularmente caraqueio y que a su vez
tenga resonancia universal. «<No encerrarse en uno y verse el ombligo sino siempre
estar averiguando e investigando mucho qué se hace en el mundo y como podemos
reinterpretar el tropico, Caracas, nuestra luz, nuestra gente. Aterrizar el trabajo aca y
desarrollar un estilo caraquefo. Creo que esa siempre ha sido una busqueda: no imitar
lo que hay afuera sino reinterpretar diferentes elementos».

Quizas por eso las creaciones de Obra Verde invitan a entrar y quedarse un rato en
ellas. En ese sentido Oriana recuerda que cuando fundaron la empresa, en el afio 2015,
el espacio publico estaba abandonado, habia mucha inseguridad y estar tranquilos en
la calle realmente no solia ser una costumbre.

Entonces, desde su lugar, ella y Martina —tiempo después se sumara como socio el
arquitecto Alejandro de Pasquale— buscaron brindar espacios agradables y calidos
para los ciudadanos. Aquello que lo publico no tenia, estos arquitectos procuraban
construirlo de la mejor manera posible. Por eso para Ferrer y Centeno la palabra
calidez es esencial, que la gente no quiera salir de ahi porque se sienten en un lugar
sabroso. «En ese momento hicimos el primer local, Costilla, que llegd a ser un boom 'y
se convirtié en uno de los primeros locales que trajo una estética diferente para darle
a la gente algo nuevo, ademas de que el producto era muy bueno y fue parte de ese
éxito. La gente entraba al local casi que por curiosidad. Eso ahora, diez afos después,
parece algo bobo porque hay mas cosas: ahora todo esta hiper disehado, 1o que para
mi empieza a ser un poco agobiante, pero entonces era algo innovador para la época».

Subraya, no obstante, que no quiere decir que en otra época de Venezuela no hubiese
locales asi. Se refiere especificamente a anos como el 2015, cuando no existia un
auge similar al actual.

«Creo que la gente, todos, incluso nosotros como clientes, merecemos la consideracion
de que nos den espacios agradables en los que nos sintamos bien. Son espacios
comerciales en los que se unen diseno y producto. Pienso que esa dupla es importante,
después viene el marketing, el branding, todas esas cosas que realmente arman una
marca. Porque puedes hacer un local espectacular, pero si no tiene una marca detras,
un buen producto, de repente no funciona tan bien».
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DISENO, CONSTRUCCIONY GERENCIA

Una particularidad de Obra Verde es que, desde sus inicios, siempre ha sido una oficina
gue no solo disefa, sino que también construye; entonces, si bien en Bello Monte
estan los arquitectos, concretando ideas, otros se encuentran igualmente en las calles,
en labores de ejecucion. Para Oriana se trata de un proceso que se retroalimenta y no
una limitante para el disefio, como algunos creen. La construccion, dice, alimenta el
diseno. «No puedes disenar nada que no se pueda ejecutar. Puedes aprender mucho
en obra: de los herreros, los carpinteros, los maestros. Siempre nos tomamos en serio
el tema de escuchar a la gente que trabaja con nosotros. Diez anos después todavia
agarro mi celular para escuchar voices con el maestro de obra. Ha sido un proceso
bonito en este periodo. Nunca hemos perdido eso y tenemos equipos, como los
carpinteros, con los que hemos trabajado desde el primer momento».

No es algo comun que una oficina funcione asi, explica la arquitecto: incluso pasa al
contrario, los que disefian y los constructores suelen ser figuras antagonicas. Obra
Verde, y lo atribuye a su impronta perfeccionista, prefiere controlar un poco mas la
gjecucion de lo disenado: desde el concepto hasta entregarle al cliente la obra
terminada.

Dado que era duena y cofundadora de una empresa, Oriana cursd una maestria
en Administracion (MBA) en el Instituto de Estudios Superiores de Administracion
(IESA). Tanto ella como Martina —quien realizd el MBA en la Universidad Metropolitana
(Unimet)— quisieron internalizar desde el principio que poseian una compania propia y
gue no eran unas simples emprendedoras, una palabra que no les gusta mucho. «Uno
es empresaria, a pequena escala, pero ya lo somos, sobre todo unos afios después.
Yo queria complementar mi formacion en disefio con conocimientos de administracion,
de gerente. Porque no solo somos arquitectos, somos empresarias».

También su abuelo influyd en esa decision. Una vez se quedd sola con él en el
estacionamiento fuera de su casa, sin llaves, por lo que hablaron por dos horas, algo
que no pasaba tanto; v, entre preguntas y reflexiones, el consejo para ella fue que no
perdiera el tiempo: que era inteligente y por o tanto debia seguir estudiando. «Yo le dije
que queria hacer un MBA en el IESA. “iClaro! —-me dijo—, tienes que hacerlo. Inscribete
mafana”. Esa conversacion fue lo que realmente me termind de animar. Esa misma
semana arranqué el proceso para presentar el examen del IESA. A veces hace falta
alguien que te quiere y te ve desde afuera para que te diga “dale, échale pichdn a lo
que estas pensando”».

66 No puedes diseniar nada

que no se pueda ejecutar”
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Aqguello resultd en un cambio de mentalidad absoluto, pues se le abridé todo un
abanico de conocimientos que le permitieron ver las cosas no solo desde el disefo,
entender que es igualmente esencial saber gerenciar y llevar adelante una empresa
para perdurar en el tiempo. Hoy dia incluso cree que lo aprendido en un MBA deberia
estudiarse desde la educacion basica: todos, subraya, deberian tener conocimientos
de gerencia, administracion, finanzas, macroeconomia y microeconomia. «Siento
que a los arquitectos muchas veces les pesa que el tema econdmico, gerencial y
administrativo los va atropellando. Es como un peso que la gente lleva. Nosotras
queriamos darle la vuelta a eso y estar preparadas».

Dentro de la rutina de trabajo, Ferrer considera que su fortaleza esta en gerenciar
obra, lo que atribuye a su capacidad para estar en contacto con la gente. Lo disfruta.
También es importante a la hora de organizar procesos: qué pasa primero, qué
actividades afectan las siguientes. La idea es evitarse trabajos adicionales posteriores.
Son cosas que le encantan y la motivan. Buscar la perfeccion estando en constante
comunicacion con los proveedores y los trabajadores y que asimismo ellos se
comuniquen entre si. «Me gusta generar esas dinamicas. Y como la construccion es
clasicamente vista como algo muy masculino, solia ser un lugar de gritos, agresivo,
fuerte. Cuando hice pasantias esa era la forma en que se hacian las cosas. Siento que
mi estilo de gerenciar una obra es diferente. Es a través de la comunicacion, de llevar
la fiesta en paz, con mucha rigurosidad: no es que cada quien hace lo que quiera, sino
que haya mucho control, atencion al detalle».

En parte por eso le gusta seguir teniendo el mismo equipo que comenzé con ellas
en 2015, pues ha habido un aprendizaje bidireccional. Ya hay maneras de trabajar
estipuladas que fluyen y que quizas cambiarian si hubiese cambios constantes. De
hecho, cuando llega alguien nuevo se incorpora a esa dinamica, la entiende y se
acostumbra a las maneras de la arquitecto: calma, precision, cuidado, esmero con
las pequenas cosas. Siempre con calidez, sin ofensas, sin gritos. «Puedes exigir
calidad y profesionalidad sin irte a los maltratos. Eso es algo que debe quedar en el
pasado en esos ambitos, que no quita que de vez en cuando debas armar un lio»,
concluye riendo.

Mucho ha evolucionado Obra Verde en los anos que ha estado operando, lo que
se ve reflejado en las fotos instantaneas que adornan la oficina: arquitectos o
disenadores que o bien hicieron carrera aqui, 0 migraron para hacer algun posgrado,
0 por oportunidades laborales. Entre los socios no hay limites rigidos sobre qué hace
cada quién. En general, Martina suele estar mas a cargo del diseno y los proyectos
mientras que Oriana y Alejandro pasan mas tiempo en la calle en ejecucion de obra.

Proyecto: Apto. AV.
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Sin embargo, el disefo suele tener opiniones transversales. «Siempre estamos
pendientes de qué se esta haciendo. Igual en la obra a la hora de ejecutar, porque
puedes tener un disefo definido o un proyecto y quizas en el camino, mientras
gjecutas, salen nuevas oportunidades de mejorar o hacer cambios. Cosas inesperadas

que tienes que volver a hacer».

Proyecto: Apto. AV.

k& Siento que a los arquitectos
muchas veces les pesa que el
tema economico, gerencial y
administrativo los va atropellando.

L5 como un peso que la gente lleva”™

LA CREATIVIDAD HUMANA

Ferrer cree que la arquitectura y el arte son como dos patas de una misma mesa.
Dos maneras de ver las cosas que se complementan. La arquitectura, dice, es arte
hecho funcional y habitable, con un propdsito, y sin embargo no puede dejar de tener
elementos creativos y artisticos, en parte para que sea divertido, valioso, diferente, y
para que sea parte de la cultura o se haga cultura a través de ella. «<Es una discusion
tipica desde que estudias Arquitectura: qué es arte y qué es arquitectura. ¢;Doénde
esta el limite entre ambas? Creo que, a diez ahos desde que estudié, con todos los
procesos a escala mundial, ya la gente no esta buscando esos limites tan rigidos, sino
que acepta mas lo permeable y que muchas veces diferentes ramas de la creatividad
humana se puedan complementar».

Cuando se le pregunta por aquellos artistas, musicos, cineastas o arquitectos que la
inspiran, Oriana reconoce que No es muy buena con los nombres y que a veces se siente
mal cuando, tras una conversacion, llega a casa y piensa que pudo haber mencionado
nombres que acaba de recordar. Pero de igual modo sefala a Wes Anderson como un
cineasta importante para ella; en musica refiere a Soda Stereo, al mismo Gustavo Cerati,
grupos mas recientes como The Whitest Boy Alive; asi como, en arquitectura, a Ludwig
Mies van der Rohe, Richard Neutra, Toyoo It0 entre los japoneses, 0 10s venezolanos
Carlos Raul Villanueva, Jimmy Alcock o Isabel Caleya. A esta ultima la admira mucho
también porque se hizo una carrera destacada en un mundo de hombres.

Del universo del Japdn 1o que le gusta no es solo la arquitectura, sino su cultura en
general y su idiosincrasia. Como, por ejemplo, su capacidad para disenar de manera
elegante con la menor cantidad de elementos posibles. Todo lo que esta, explica, es
porque debe estar. «Creo que eso es un buen ejercicio en la arquitectura. Esa calma
en las paletas de colores, sobre todo cuando empezamos, era algo propio de Obra
Verde. Hoy dia hemos tratado de experimentar mas con el color, la integracion de los
elementos: por ejemplo, lo calido con lo frio, agua, madera, barro. Es una de las cosas
que nos llama la atencion. Esa elegancia tranquila, cobmo algo puede ser bello sin
estarlo mostrando y sin ser llamativo precisamente».
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Oriana Ferrer cree que hacer arquitectura es un reto constante porque es un trabajo para clientes, el espacio
debe ser comercialmente viable y debe contener algo de creatividad. Niega lo que mucha gente arguye de que
los arquitectos son los que logran que todo quede bien: destaca también el trabajo de los ingenieros para resolver
problemas. Los arquitectos, explica, tienen la responsabilidad de hacer que la construccion sea funcional y que a
su vez tenga belleza y trascendencia, algo que Obra Verde se planted desde su fundacion. Quiere pensar que no
han hecho ninguna obra sin el interés de ir mas alla, de procurar elementos poéticos o artesanales o reconfigurar
un material que puede parecer prescindible.

ESPACIOS ATEMPORALES NO ENCASILLABLES

Los primeros anos les paso algo curioso. Como hicieron tantos espacios con madera,
la gente empezd a conocerlos solo por eso. Al darse cuenta, decidieron que no querian
erigir solo cosas baratas sino demostrar que podian moverse en cualquier rango del
diseno, si alguien requeria un proyecto muy lujoso podia buscar a Obra Verde. «<Nos
dimos cuenta de que estabamos encasilladas. En respuesta a eso hay una tienda
de ropa llamada Leggenda y ahi, cuando la disefamos, no pusimos ni un centimetro
cuadrado de madera, fue como una protesta contra nosotras mismas. Porque eso
nadie nunca lo supo y nunca se lo dijimos a nadie. Eso podria ser un hito importante».

Al final lo que buscan, ademas de la calidez, es que los espacios sean atemporales,
que resuenen tanto con el presente como con el futuro. Por eso Ferrer considera
necesario cuidarse de las tendencias. Si bien todo arquitecto tiene sus intereses,
no hay que ser victimas de ellos. «A veces hay gente que disefa solo tendencias
y tendencias, y para nosotros eso nunca ha sido un objetivo. Mas bien las vemos
como fuentes de informacion, pero no deben ser las Unicas. Crear piezas atemporales
es importante».

Les pasd en otra oportunidad que se inclinaron por el color gris y luego rompieron
con él. Si se tiene la oportunidad, dice Oriana, de trabajar con una pasion por mucho
tiempo, por qué no hacerlo de manera diferente de modo que sea divertido y motivador.
Asi evitan quedarse estancados y se esta constantemente detras de un reto. Mientras
Proyecto: Apto. AV. busca fotos en su celular para ensefar ejemplos, Oriana recuerda que en Mérida
hicieron un local de comida e, inspirados por las casas tradicionales del paramo,
convencieron al cliente de hacer una pared de tierra pisada que termind siendo una
C6 £y una d’;fCWl:O,” upica defde imagen iconica del establecimiento. «Ahora lo estamos haciendo en Adicora, Falcon,
que 647”‘1’{“5’/% quiediura: gue es en una posada, y lo bello es que en ambos casos la tierra usada es de las cercanias. En
artey que es arguueciura. d,;D onde Adicora se esta usando tierra de diferentes lados del terreno para que tenga diferentes
estd el limite entre ambas? colores. Eso no lo estamos inventando nosotros, pero si es una forma de atreverse a
hacer unos acabados que son un poco experimentales».
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OFICINA CON ADN

La particularidad del trabajo de Obra Verde se encuentra también en la historia de
sus oficinas. Antes de Bello Monte trabajaron en un lugar que solia ser un bano,
dentro de una casa llamada El Campito. Oriana cuenta que en sus inicios las llamo
un cliente para hacer un mueble en el Country Club. Martina se hizo cargo y estando
alla se enterd de que estaban alquilando un espacio perfecto para ambas. Su amiga,
sorprendida, le dijo que como podia ser un bano. Pero cuando fue a verlo supo que era
un espacio totalmente transformado: si, era un bano de una casa del siglo XIX, pero 1o
habian cambiado para que funcionara como oficina. Ahi estuvieron hasta 2024. «Para
nosotras El Campito tiene un peso importante. Fue una etapa bella de Obra Verde.
Pero cambiarnos para aca ha sido muy positivo. La gente puede decir “pero como
te vas de una casa en el Country”. Bueno, porque eres una oficina. Y esta oficina es
mucho mas profesional. La disehamos nosotros. Tiene nuestro ADN. Esta conectada
con la ciudad, es de facil acceso. Creo que marca una nueva etapa para Obra Verde,
quizas para los proximos diez anos».

Suena extrano que una joven a los 27 anos —la edad que tenia cuando emprendid
esta aventura— haya decidido fundar un taller de arquitectura con una amiga en un
ano como 2015, y que se haya mantenido a pesar de que, como dice ella misma,
es como haber vivido tres o cuatro vidas, o en tres o cuatro paises. Pero siente que
han sabido aprovechar las oportunidades al quedarse aca. «<No es un tema de que
te quedaste y lo hiciste mas o menos. No. Te quedaste y lo hiciste bien. Eso generd
un nombre. Una reputacion. Una confianza. Un boca a boca de los clientes, algo que
creo es importante».

Ademas, a Oriana le gusta mucho el clima caraqueno, la calidad del sol, la vegetacion.
Una de sus principales inspiraciones, de hecho, son las plantas. No tanto para poner
alguna matica en una obra, sino que, como le ensend su papa, la naturaleza siempre
deja lecciones para el disefio. Lo que hay que hacer es fijarse en ellas. Si una mata
necesita ir hacia arriba, ;,como se estructura?

Le gusta la resiliencia de la gente, su capacidad de adaptarse y su alegria. «Soy de la
poca gente que nunca se ha ido y creo que seria imposible estar aca sin esa alegria y
ese humor. A mi me parece que nuestra personalidad y lo sabroso del tropico son una
ventaja. No creo que debamos imitar otras culturas para ser mejores. Tenemos que
aprender de ellas».
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66 7 quedaste y lo hiciste bien.

Fiso genero un nombre. Una
reputacton. Una confianza”™

OTROS SUENOS

Suefa con que su trabajo perdure en el tiempo y seguir evolucionando. Ahora que han
hecho tantas obras le gustaria disefar un edificio y crecer en escala, o experimentar
en el espacio publico con una plaza o un edificio educativo. Desde el punto de vista
personal le gustaria tener hijos y que Obra Verde ya no sea el Unico, dice riendo.
«Suefo ademas con escribir un libro, ser alcalde también. En algun momento. Es
algo que, de hecho, tengo en mente. Cuando hice el MBA en el IESA realmente me
habia inscrito en Politicas Publicas, pero era 2014 y todos sabemos como fue ese
ano, entonces al momento dije que mejor hacia el MBA, que tenia mas sentido y era
mas pragmatico».

Y ese libro que suena quizas podria ser de prosa periodistica y textos de pensamiento.
Plasmar el presente. Por ejemplo, plantear algo de su historia familiar, extrapolarlo y
contar historias contemporaneas. «También podria ser sobre espiritualidad. No lo sé,
realmente. Pero si me he imaginado mucho con ensayo o crénica, me llaman mas la
atencion. Quizés también me hubiese gustado ser reportera. Asi como todo el mundo
dice que quiere ser arquitecto, es tipico, todo el mundo es arquitecto frustrado. Quizas
soy médico y comunicadora social en potencia», dice Oriana entre risas.
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Proyecto: OES3 Bar.
Ubicacion: Los Palos Grandes, Caracas.
Ano: 2021.
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Proyecto: Requieca / tienda de repuestos.
Ubicacion: La Yaguara, Caracas.
Ano: 2022.
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T Proyecto: Robusto / bar de habanos.
T pere— e o Ubicacion: Las Mercedes, Caracas.
Afo: 2022-2023.
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Gildre Aquino

«Quiero disefar espacios universales»

Arquitecta venezolana cuya obra y pensamiento
transitan entre el detalle técnico y la emocion del
espacio vivido, nace en Valencia en 1988. Criada
entre el vértigo urbano y la amplitud del llano, su
vision se nutre de ambos mundos. Para ella, la
arquitectura no se contempla: se habita, se siente,
se transforma. Entre sus obras se encuentra el
restaurante Arroceros y en 2012 fue la supervisora
de arquitectura de El Recreo de La Castellana,
uno de los proyectos en curso mas grandes de
Caracas, su actual ciudad de residencia. Egresada
de la FAU de la UCV, donde ha impartido clases,
hoy en dia tiene su propio estudio de arquitectura
y aspira a trabajar en proyectos a gran escala

@gildreaquino

f Victor Amaya

Juan Andrés Requena Alcega, Diego Dominguez,
Alejandro Lee, GAC Estudio, SaUl Yuncoxar


https://www.instagram.com/gildreaquino/
https://www.instagram.com/gildreaquino/
https://www.instagram.com/gildreaquino/

GILDRE AQUINO A

Para Gildre Aquino la arquitectura es unidioma. Al principio imitaba,
luego encontrd su propia voz. «Primero aprendes el abecedario,
luego las palabras, y después te atreves a escribir tu propio libro».

Con mas de una década de oficio, la valenciana, que vivid por anos
en San Fernando de Apure, afirma que la primera aproximacion a
la arquitectura es muy intuitiva. «Yo digo que todo el mundo nace
en arquitectura, y por eso muchos se creen arquitectos —rie—, pero
esto pasa porque es algo natural. Todas las personas estamos
todo el tiempo habitando un espacio disenado por alguien. La
arquitectura nos rodea todo el tiempo, la identifiquemos o no».

Ella pertenece a una generacion de profesionales que abrazan
nuevas sensibilidades. «La arquitectura hoy en dia es mas
propositiva que impositiva. Los arquitectos escuchamos mucho
mas, entendemos mas las dinamicas humanas. Pero también creo
que la pandemia nos cambi¢ la manera de habitar los espacios,
de definir nuestros estuches de felicidad».

Aquino disfruta de su gusto por el proceso completo desde su
propio estudio. «Me gusta disenar, pero también me gusta estar
en la obra. En mi empresa soy la directora creativa, y busco los
requerimientos del cliente para hacer una conceptualizacion que
luego mis arquitectos traducen en una propuesta de planos, que
yo luego transformo en ndmeros, porque hago gerencia de obra
que es muy importante. Tengo claro que la arquitectura sin un
sustento financiero no es posible. Por eso hice un diplomado en
Gerencia de Proyectos y empecé una maestria en Gerencia de
Empresas. Si quieres que un proyecto se haga realidad, tienes
que conocer la parte financiera».

Su carrera ha sido un transito entre escalas: del plano al detalle,
del anteproyecto a la coordinacion de grandes obras. Y con los
anos ha reafirmado que la arquitectura para ella es un modo de
vida. «Entro a cualquier lugar y no puedo dejar de mirar la
proporcion, la altura, la posicion de una columna. Después de
cinco anos analizando espacios todos los dias, es imposible
apagar esa mirada».
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©G /.q pandemia nos cambis la manera

LA ARQUITECTURA SE SIENTE

Esta valenciana de alma apurefa, nacida en 1988, vive y respira arquitectura. Su
lenguaje, incluso en conversacion informal, es técnico. En cualquier frase se cuela la
palabra «calados» o la expresion «calidad espacial», y hasta «gargolas» se confunden
con «gringolas».

No se encasilla en corrientes. Cree en la arquitectura como experiencia: disefar
emociones a través del espacio. Y eso implica, dice, algo que aprendio en 2012
al visitar el Museo Judio de Berlin. Recorrid las salas y se sintid mal, mareada,
abrumada. Después entendid que eso era exactamente lo que habia buscado
el arquitecto Daniel Libeskind. «Ese dia comprendi que la arquitectura no solo
puede hacerte sentir bien: también puede incomodarte para que entiendas. Eso
es la neuroarquitectura, que a mi me llama full la atencion. Si tU desde la creacion
tienes presente que no estas disenando solamente un espacio con las dimensiones
adecuadas, sino que estas generando una experiencia espacial distinta, puedes
abordar la arquitectura de una manera diferente».

Experiencia y humanidad, ingredientes clave para Gildre Aquino. Dos de
sus obras recientes asi lo demuestran. Una casa en Caracas, terminada
en 2025, y el restaurante Arroceros comparten su firma, pero también
Su intencion: en ambos se centrd en disenar como se siente la luz,
cOmo se conecta el jardin con el interior, 0 como se traduce el espiritu
de la chef en su espacio. «La arquitectura no es una foto para una
revista. Es un lugar que se vive. La experiencia espacial genera una
tectonica, y en eso me enfoco al disefar».

Su método creativo combina disciplina y libertad. Primero se aisla: sale
a correr, se sienta en un café y deja que las ideas se ordenen. Luego
dibuja a mano. «Primero comienzo a rayar, hago un croquis. Después
busco referencias para encontrar una imagen que se acerque a lo que
tengo en mi cabeza. Luego trato de traducir eso en un audio en el que
describo la experiencia que quiero lograr, y mi equipo convierte ese
podcast en planos. Trabajo mucho con palabras. La conceptualizacion
comienza desde que verbalizo la experiencia a conseguir». Pero también
es sensible a la percepcion: «<Me encanta la moda, las texturas, los

de habitar los espacios, de definir nuesiros patrones, la iluminacion. Todo eso influye mucho en mi cuando trabajo

estuches de felicidad”

diseno interior. Pero también tengo obsesiones, como las escaleras
que para mi son un elemento fundamental».
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Y con todo, Gildre siempre vuelve al tema humano, al hombre. Porque la arquitectura
es practica viva y esta marcada por el comportamiento. «Yo siempre estoy analizando
como la gente habita un espacio y como tergiversa el habitar, por asi decirlo. Es
interesante ver, incluso, como algo que el arquitecto disend para ser usado de una

forma la gente termina usandolo de otra».

LLANO ADENTRO

Gildre Aquino naci¢ en la Valencia natal de su madre, enfermera de profesion. Sus
primeros anos transcurrieron en una casa de medianera sin jardin y en un preescolar
cuya planta aun puede dibujar de memoria. «Eran pasillos largos, un patio en el centro y
las aulas abiertas a los lados. Tenia tres o cuatro anos y todavia puedo trazarlo, paso a
paso. Es como si me hubiese quedado impreso». Ese recuerdo de la disposicion de un
edificio no es casualidad: en esa mirada infantil estaba un germen: «Aquel preescolar
era demasiado de arquitectura tradicional. En mi mente se veia supergigante».

A mediados de los noventa la historia familiar cambié. Su padre comprd una casa en
San Fernando de Apure, donde habia nacido, y ahora regresaba con su familia de tres
hijos. Gildre, la del medio, tenia ocho anos cuando dejaron la capital carabobena. En
el llano encontrd otra escala del mundo: una casa rodeada de verde, jardin adelante
y atrés, y la libertad de salir en bicicleta sin pedir permiso. «Me sigue pegando vivir en
un apartamento», dice ahora, residenciada en Caracas, al recordar aquellos espacios.

«En Apure habia libertad», recuerda. «<No habia tanta preocupacion por la inseguridad,
ni rejas, ni miedo. En Valencia eso era imposible. Yo creo que las ciudades grandes
tienen menos conectividad por las distancias y su infraestructura. En San Fernando
todo estaba cerca y se llegaba caminando. Ese contraste me marco. Alla aprendi a no
tener miedo a estar sola».

Atras quedaron las grandes avenidas, el sinfin de edificios, las distancias enormes de
Valencia, el amplisimo parque Pefalver. Ahora Gildre vivia en San Fernando, donde se
hizo normal montar a caballo, hacer queso y ordefar vacas. Y donde la vida simple
estimula la creatividad. «Lo rural me ensefid a resolver. Si se danaba la bicicleta, habia
que arreglarla con lo que se tuviera a mano. Esa es la mentalidad».

En casa la crianza fue con amor, pero también disciplina. «No puedes ser una
del monton», le insistia papa. «Si no lo vas a hacer con amor, no lo hagas»,
enseNaba mama.

66 /a arquitectura no es una
foto para una revista, es un lugar
que sevive”
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San Fernando de Apure era «un pueblo grande» y la adolescencia de Gildre transcurrio
entre amigas inseparables, bicicletas, pijamadas, conciertos de musica llanera y bailes.
«Eramos las morochitas. lbamos juntas a todas partes. Habia fiestas, amaneceres con
arpa y cuatro, joropos, tamunangue. La cultura llanera es eso: comunidad y musica».

Gildre crecié en un ambiente femenino, «y eso me empoderd». Su madre y sus tias la
criaron mientras su padre trabajaba y viajaba entre ciudades. Asi aprendié a valerse
sola: «<Mi mama dice que desde chiquita no dejaba que me ayudaran con nada.
Hacia las tareas sola, organizaba todo. Era independiente. Siempre fui la lider de mis
hermanos, aungue No soy la mayor. Pero siempre me han dicho que he sido la mas
madura, la que opinaba, la que daba consejos. Ahora, confieso que yo no me veo a mi
misma tan madura como todo el mundo dice que me ve, yo me veo normal».

El trabajo de papa era la construccion. Ingeniero civil, operaba entre obras y oficinas
inmobiliarias, aquellas donde Gildre comenzd a adentrarse poco a poco cuando lo
acompanaba. «Yo veia las maquetas y los planos, y me gustaba ver como después se
hacian realidad. Lo de ir a las obras me gustaba menos. Ahora todo eso me encanta
porgue una maqueta puede ser muy linda, pero sin la obra no hay realidad».

En casa se mezclaban la cultura del esfuerzo y la curiosidad. Su padre le ensend la
importancia de la responsabilidad y la honestidad. «Era incapaz de hacer algo mal,
hasta en los presupuestos. Y esa forma de actuar se me quedd grabada». Su madre
le inculco la entrega al trabajo. «Mi mama siempre estaba pendiente de sus pacientes,
completamente entregada. Eso es para mi lo esencial de la medicina, el querer
ayudar al otro».

Mama y papa conservaban una biblioteca extensa, a la que Gildre acudia sin cesar.
Tenia sed de conocimiento, de aclarar dudas, de encontrar historia, de construir
referentes. «Era como mi Google. Me habian comprado un montén de enciclopedias
y Yo me sentaba a leer».

En su adolescencia, destacaba en Biologia y Quimica sin mucho esfuerzo, pero habia
una asignatura que le calzaba de manera casi innata. «Dibujo Técnico para mi era
un paseo. Me resultaba natural». Pero vaya problema cuando las ciencias eran de
las mejores evaluadas, y el circulo de amigas mas intimas se decanta por estudiar
Medicina. «Si me gustaba, pero no estaba del todo segura de querer irme por esa via,
porque eso es un estilo de vida. Yo recuerdo que mi mama hacia guardias de 24 y de
48 horas y eso no me llamaba la atencion».

En su colegio un dia hubo un taller vocacional. «Le dije a un profesor que necesitaba
ayuda para decidir entre dos opciones que, para mi, eran totalmente distintas.

66 (na magueta puede ser
muy linda, pero sin la obra

no hay realidad”
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Y él muy sabiamente me dijo algo que he comprobado con los anos: “Ambas se
parecen”. Yo lo que pensé era que se habia vuelto loco, porque una era hacer edificios
y la otra era curar gente. Pero al final me dijo algo que me hizo clic, que ambas
profesiones buscan entender bien al ser humano para ofrecerle calidad de vida y
bienestar, una a través del cuerpo y la otra a través del espacio».

Cuando llegd la prueba nacional de admision, dos casillas aparentemente dispares
fueron rellenadas: Arquitectura y Medicina.

Cualquier discusion al respecto fue silenciada cuando una mafiana sond el teléfono
de la casa en Apure. La llamada era de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Central de Venezuela: Gildre Aquino ha sido asignada a cursar su carrera
aqui, y debe estar en Caracas en dos semanas. «Imaginate, tenia diecisiete aflos y me
iba a mudar sola de San Fernando de Apure a Caracas, donde yo no tenia familia ni
nada». Era 2005.

UNNUEVO HORIZONTE

Para Gildre, mudarse a Caracas fue un salto al vacio. Su primer dia en la capital del
pais fue un choque. «Todo olia mal, habia mucho trafico, lo de los motorizados era un
desastre. Yo me preguntaba qué hacia aqui, como no perderme. Era un caos. Pero
también era fascinante: senti que la ciudad tenia un pulso que se parecia al mio. Soy
acelerada, y Caracas tiene ese ritmo. Yo sufro de exceso de energia. Entonces esta
ciudad la empecé a ver como para mi».

La Universidad Central la hizo sentirse bienvenida. La sintesis de las artes, las
infraestructuras vy el justo alcance de jardines fueron la clave, ademas de la ubicacion.
Quiza especialmente la ubicacion. Porque cuando se imagind en la Universidad
Simoén Bolivar le parecid que estaba muy retirada, que era muy verde, que le faltaba el
toque urbano.

En la UCV, por tanto, encontrd un lugar que parecia disenado para ella. <Me enamoré,
quedé totalmente encantada porque yo decia “si voy a estudiar Arquitectura,
necesito hacerlo en un lugar donde haya arquitectura, donde puedas verla, donde
puedas vivirla”. Creo que influyd mucho que yo venia de donde no hay nada sino el
horizonte. Lo ves en la sabana y en el mar, pero no en las ciudades, donde lo que hay
es el skyline».

Cuando Carlos Raul Villanueva disefi¢6 la Ciudad Universitaria de Caracas entregd una
obra de arte, y quiza es el edificio de la Facultad de Arquitectura uno de los que mejor
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concentra todas las intenciones de aquel genio. «<A mi me atrap6 que todos los pasillos
se conectan y todo te conduce a la FAU. Alli esta al entrar esa primera planta donde
todo esta abierto, todo se comunica. Yo lo sentia como algo muy bonito que siempre
me recibia. Mi lugar favorito era la biblioteca».

Gildre llegd alli para nunca irse, convirtiendo aquella estructura en su hogar. Cada
semana la vivia intensamente en sus espacios, todo el dia, todos los dias, pensando,
disenando, dibujando, estudiando. «Me podia quedar hasta tarde trabajando. Me
sentia parte de ese mundo».

Curiosamente, cuando comenzé su vida ucevista ni sabia quién era Villanueva.
Aquel nombre no le decia nada, al principio, pero su creacion si. «Solamente ver
el concreto en obra limpia para mi era impactante. Luego detallar los calados, los
colores, los mosaicos, los pasillos, las obras de arte. Pero también haber entendido
que alli convergen tantas cosas, como si fuese un pequefno pais porque hay gente
de todas partes».

Aquino rapidamente hizo su red. «La gran mayoria no eran de Caracas sino de Margarita,
de Cumana, de muchos lugares, y asi empiezas a ver la diversidad real de Venezuela.
Eso también me impactdé mucho, porque yo venia de un pueblo donde conoces a
todo el mundo y todos somos de ahi mismo. En cambio, yo veia gente ahora de todas
partes, pero no solo por lo geografico, también por como hablaban, como se vestian.
Era diversidad en todos los sentidos. En la UCV el mundo se hace mas grande».

Aun recuerda cual fue su primera asignacion: dimensionar una habitacion, «y todas eran
diferentes porque algunas tenian que ser con ventanas circulares, otra tenia formas
triangulares. Es decir, a partir de esos elementos uno construye una composicion.
Entonces asi empiezas a entender el principio de la espacialidad, como y qué mirar.
Descifrar el espacio que estoy habitando y como lo puedo transformar».

Mas adelante tomo una camara, sin vuelta atras. «<En una asignatura de historia nos
pidieron hacer fotografias de una escuela moderna. Luego las mostré y la profesora me
dijo “tienes ojo para esto”. Segui tomando fotos para mi, hasta que salié una que al dia
de hoy sigue siendo mi favorita». Desde la ventana de su residencia veia el edificio de la
Facultad de Arquitectura UCV, y con su camarita de novata capto el edificio una tarde.
«Es como un claroscuro, y se ve la autopista con movimiento. Es burda de bonita y es
mi foto favorita. Fue una de las primeras que hice de la Facultad desde esa ventana».

No fue la Unica. Es un encuadre que tiene fijado en su memoria. Porque aquel edificio
reflejaba colores y tonos de luz que cambiaban con las horas. «El muro calado se ve
precioso con sus mosaicos azules y amarillos, que van cambiando dependiendo del
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piso. Para mi era tener una perspectiva completa de que yo formaba parte de eso, y la
vefa desde mi ventana con el Avila al fondo. Eso no se me va a olvidar nunca. Esa es
mi postal de recordatorio de como vivia un sueno».

Eralo primero que Gildre veia al despertar y antes de irse a dormir. «Yo en la noche veia
que en el piso cinco tenian las luces prendidas y ya sabia que habia gente haciendo
entregas. Porque yo siempre estaba pendiente de lo que pasaba en la Facultad. Me
gustaba estar alli incluso cuando no tenia clase ni nada. Porque al final la arquitectura
se complementa con quien la habita. No existe la arquitectura sin gente».

EL ARTE QUESE HABITA

El camino profesional de Gildre Aquino la llevd a comprender como se
pasa de una idea a un anteproyecto, como lo vio en el primer estudio
de arquitectura donde se enrold. Mas adelante, en otro, se adentré en
el detalle: puertas, ventanas, carpinteria, acabados. «Uno sale de la
universidad sonando con edificios grandes, pero la arquitectura esta
en los detalles, y por alli siempre es que uno comienza la vida laboral».

Esas dos oficinas fueron fundamentales para entender como se
desarrolla la vida de un proyecto arquitectonico, «que no es solo poner
un render ahi, sino muchas etapas». Entonces sintio que ya sabia hacer
proyectos, «y cuando siento que no hay retos para mi en algo necesito
buscar otra cosa. Por casualidad me dicen que estaban buscando
arquitecto supervisor para una obra».

Asi fue como, en el afio 2012, entrd como supervisora de arquitectura
en las obras de El Recreo de La Castellana, uno de los proyectos mas
grandes de Caracas: 100.000 metros cuadrados de construccion, que
siguen esperando culminacion. Alli aprendid todo lo que la universidad
no ensefa: como dialogar con obreros, ingenieros y gerentes de
proyecto, como tomar decisiones a pie de obra, como sostener la
vision del disefio en medio del caos de la construccion. «<Fue como
una maestria».

En paralelo, con su amiga Mariana Yarnez, comenzé a hacer
remodelaciones y casas. Una casa en Los Palos Grandes, en
Caracas, fue su primer contacto directo con un cliente propio,
siendo una muchachita. <Uno tiene la soberbia del recién graduado,

66 Soy la voz, pero detrds hay miisicos.
No hay arquitectura sin equipo”
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pero siempre es €l cliente el que tiene que llegar a la conclusion. Por eso yo pensaba que necesitaba canas
a los 22 anos para que me hicieran caso», cuenta entre risas. Aprendio que la relacion arquitecto-cliente se
construye con paciencia, pedagogia y confianza. Descubrié que muchas veces el cliente solo entiende cuando
ve las propuestas en escala real, que hay que explicar cada paso, y que el arquitecto traduce los suefios de otro

en espacios concretos.

«A los arquitectos los asocian con artistas, pero en realidad uno es una herramienta. La arquitectura puede ser
arte porque tiene un creador, pero para mi el arte es contemplativo, y la arquitectura se habita. Entonces, creo
que incorpora lo artistico, pero necesita lo funcional. Es como la cocina: pueden estar los ingredientes, pero el
arquitecto es el chef que encuentra la receta adecuada que permita, ademas, que el cliente le imprima su alma

a la obra, porque es quien va a vivir ahi».

66 /a arquitectura no es solo para
arquuitectos, realmente es para todos”

CONQUISTARLA ALTURA

Entre las aspiraciones de Gildre Aquino estan los grandes proyectos: rascacielos,
ciudades verticales. «Esas cosas a gran escala siempre me han llamado la atencion
por la complejidad, no solo estructural, sino de vivir en un mundo en vertical. Ahi
entra mi lado mas futurista, porque siempre he creido en la densidad vertical. La
altura evitaria muchos problemas que trae extenderse en el territorio. Me interesan los
proyectos a gran escala, y quiero disenar espacios que sean universales, que puedan
ser habitados por cualquiera». La diversidad de escalas no le asusta, por eso imagina
la oportunidad de crear grandes teatros 0 un campus universitario completo, espacios
donde la vena artistica de la arquitectura se muestra mas abierta.

También aspira algun dia a construir un gran teatro. Pero un proyecto especifico
es el que califica como un suefo: disefar un museo para Caracas. «Esta ciudad
es compleja y hermosa. Yo no soy caraquefa, pero Caracas me atrapd. Aprendi a
amarla al estudiar Arquitectura y aqui no hay un museo donde se explique la ciudad,
su evolucion, su forma de vivir. Me encantaria hacer un espacio que cuente su historia
y ayude a amarla. Puede servir para entender Caracas, pero también para proyectar
como sera a futuro. Es poder mostrar por qué somos Como Somos».

Hoy en dia da clases en la Facultad que la formo, y transmite la experiencia que ha
acumulado: «Me mueve mucho poder dejar algo en la sociedad. A veces me pregunto
qué tanta arquitectura en verdad podemos hacer en el pais por estos dias. Pero lo que
si podemos hacer es educar para sembrar para el futuro».
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En el aula, Gildre transmite lo que ha aprendido porque ha pasado por toda la
escalera. «He sido la persona que hace un levantamiento de un terreno, que hace
un modelado, que renderiza, que trabaja para otro arquitecto y lo traduce, etc.
Lo que mas me gusta es crear un proyecto e involucrarme en la construccion».

Esta llanera de agenda precisa, workaholic confesa, busca que su dia a dia se
equilibre entre lo laboral y lo personal. Hasta ahora o primero se ha impuesto.
«No he tenido hijos, pero eso me ha dado la libertad para lograr lo que he logrado
con mi estudio. Tener familia es algo latente, y llegara cuando la arquitectura le
dé espacio».

Como toda venezolana de su generacion, también penso en irse del pais. «Yo
me quedé por arraigo al pais, a como es nuestra gente, a sentirme en casa. Me
gusta viajar, tomar distancia, hasta que extrano a Venezuela. Ademas, yo siempre
he creido que aqui hay mucho por hacer, con infinitas posibilidades de mejorar la
ciudad. Somos un lienzo en blanco con la posibilidad de crear ciudades para la
gente. Siento que aqui puedo aportar mucho mas que en otras partes. Ademas,
queria tener la empresa que yo me imaginé».

«Siempre fui la que opinaba, la que organizaba. Mis jefes me ascendian porque
yo decia las cosas de frente. Y un dia entendi que podia hacerlo por mi cuenta».
Asi nacio su estudio, que hoy tiene un equipo de siete personas. «Soy la voz, pero
detras hay musicos. No hay arquitectura sin equipo».

Su estudio funciona casi como un taller remoto. «La pandemia nos ensend a
trabajar de manera distribuida. Lo importante es la metodologia, como se organiza
la informacion, para poder manejar muchos proyectos a la vez». Para que pueda
mantenerse exitoso, hace falta que la planificacion sea precisa, como 1o es en el
caracter de Gildre. «Tengo mis dias organizados, pero también dejo espacio para
los imprevistos. Asi me ensefo el llano».
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Proyecto: IKI Rooftop Kitchen.
Ubicacion: Torre Jalisco, Las Mercedes, Caracas.
AfRo: 2022.
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Proyecto: Arroceros.
Ubicacion: Los Palos Grandes, Caracas.
Ano: 2024,
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Proyecto: quinta 2404.
Ubicacion: Caurimare, Caracas.
Ano: 2024,
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Josymar

Rodriguez Alfonzo

«Solo las fisuras podran reunirnos»

Nacié en Caracas en 1990. Estudié Arquitectura
en la Universidad Simén Bolivar y, gracias a la
prestigiosa beca Fulbright, cursé una maestria en
Disefio para la Justicia Espacial en la Universidad
de Oregon. Actualmente cursa el doctorado en
Filosofia en la Universidad de Hasselt, Bélgica.
Fue parte del equipo que se gand el primer premio
de la Bienal Iberoamericana de Arquitectura 'y
Urbanismo en 2012. Cofundadora y directora
de Incursiones, es responsable entre otros del
proyecto Napa, implementado en Petare gracias
al premio AEIF GRANT (2018) otorgado por la
Embajada de Estados Unidos. Defiende una
arquitectura de gestacion colectiva desde el
feminismo, las nociones de cuerpo y sustento y
una inclusién centrada en mujeres y nifios

@josymarcita

f cristina Raffalli

Eddymir Bricefio, Liese Mertens, Yaniurka
Pedroza, Steffie de Gaetano, Andrés Ortega,
Eumilis Arellano, Stefan Gzyl, Giorgina
Cumarin


https://www.instagram.com/josymarcita/
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Ahi va la nifa corriendo entre los semaforos de la avenida
Urdaneta. Lleva libros en un morral, parece que no le pesan
porque corre, rie, voltea a ver a sus amigas que van tras ella entre
autobuses, vendedores ambulantes y cornetas que vibran en el
aire del mediodia caraquefno, cuando el sol es como un relampago
inmovil. La nifa cae de bruces: las raices de una ceiba levantaron
el pavimento y tallaron un volcan de asfalto. Se pone en pie,
se sacude las rodillas y vuelve a correr. No pasé nada. La calle
es su reino.

Josymar Rodriguez nacid y crecid en el mero centro de Caracas,
detras de Miraflores. Sus patios de juego fueron la plaza Bolivar y
la plaza del Banco Central. En su conciencia de nifia, esa vivencia
aun no podia llamarse ni ciudad ni arquitectura, pero si sensacion
o deleite: «Cuando era muy chiquita, mi abuela me llevaba a la
plaza Bolivar y el camino desde Puente Llaguno era ese pavimento
precioso de franjas negras y blancas que se entrecruzan... Eso es
una impresion en mi memoria hasta este momento, ese patrén de
PISO que guiaba mi camino para ir a jugar».

El edificio del Banco Central, que veia todos los dias desde el
balcon de su abuela, definiéd por mucho tiempo su aproximacion al
diseno, pues reconocia en esa obra un ejemplo de la arquitectura
moderna caraquefa, fundada en la relacion entre tropico vy
materialidad. Al igual que los edificios de la Universidad Central de
Venezuela, explica la arquitecta, se trata de obras en las cuales se
trabaja sobre dos necesidades dictadas por el tropico: la sombra
y la ventilacion cruzada. Tomas Sanabria, en el Banco Central, las
hace posibles gracias a las pérgolas en concreto, que permiten
tener fachadas llenas de vegetacion y bellisimos espacios
intermedios, donde no se puede saber si se esta adentro o se
esté afuera, pues en ellos corre la brisa como a la intemperie, pero
a la vez hay un techo que da sombra. «Cuando era pequeia no
lo entendia de esa forma, pero una vez que entré a la carrera de
Arquitectura se me hizo evidente la influencia que tuvo en mi el
haber crecido en el centro de la ciudad».
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Todas sus actividades tenian lugar a menos de tres cuadras de su casa y esto le daba
el privilegio de la autonomia, escaso entre los ninos de ciudad. «En ese momento habia
otras libertades: era mas facil salir solo, siendo nifo. Las actividades cotidianas, como
ir a comprar el pan, o la chucheria del dia, eran momentos importantes dentro de mi
rutina y parte del juego de ser ninos, como también lo era el hecho de crecer junto a tu
abuela, a tus primos, en un lugar tan lleno de estimulos como el centro de la ciudad,
donde en una cuadra hay tres manicerias, dos supermercados, los buhoneros al frente
vendiendo frutas... y todo eso alimentaba mi camino del colegio a casa de mi abuela
o de mis amigas, y forma parte muy vivida de mi memoria de infancia».

Durante la adolescencia su conexion con la ciudad se fortalecid al avanzar hacia
otros territorios que fue convirtiendo en suyos. En bachillerato ya no podia ir a clases
caminando, pues su nuevo colegio quedaba en San Bernardino y debia utilizar
el transporte publico. El plantel estaba cerca del iconico Crema Paraiso, que seria
como una prolongacion del patio de recreo. Tomar el autobUs para ir a casa era,
para Josymar, uno de los momentos mas divertidos del dia: «Al salir del colegio podia
quedarme afuera un rato hablando con mis amigos, o ir a comer un helado y luego
tomar el autobus para regresar a casa. Que te dejara la camionetica, que empezara
a llover, todos esos recuerdos tan urbanos, tan de ciudad densa y llena de estimulos,
son parte importante de mi personalidad y de la forma en que veo las cosas».

@G (na vez que entré a la carrera de
Arquitectura se me hizo evidente la
influencia que tuvo en mi el haber
crecido en el centro de la ciudad”

YO QUIERO SER COMO ELLAS

Nacida el 10 de agosto de 1990, la vocacion de Josymar despertd en un espacio
donde se superponian la esfera familiar y la profesional: la oficina donde trabajaba su
madre, en Planeamiento Urbano de la Alcaldia de Chacao.

Desde muy pequefna, a la futura arquitecta ese lugar le producia una singular
fascinacion, tanto por aquellas mujeres interesantes, visionarias y empoderadas que
conformaban el equipo, como por la manera en que su trabajo incidia directamente
en la calidad de vida de los caraquenos. «Para mi, ir a la Alcaldia de Chacao era como
ir a un plan vacacional: o mejor que podia pasarme, mi actividad favorita. En ese
momento, hacia finales de los afos noventa y principios de los dos mil, se estaban
haciendo muchas obras, se construyd el mercado de Chacao, muchas escuelas; era
un momento boyante de Chacao, la etapa de Leopoldo Lopez, que fue muy positiva
en el desarrollo urbano».
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Entre los proyectos municipales que despertaron su sensibilidad menciona la
peatonalizacion de la avenida Francisco de Miranda, donde pudo observar «cémo
crecian las aceras, como se limitaba el espacio de los carros y empezaban a construirse
pequenas plazas y parques de bolsillo, lo que ademas significaba plantar muchisimos
arboles. Ese proyecto, al igual que el del Boulevard de Sabana Grande, cambio la
forma en que pensamos el espacio publico y la calle».

Y llegd el tiempo de prepararse para ser, ella, una de esas mujeres que transforman
lo inconcebible en cotidiano y lo habitual en placer.

DEL AULA AL PODIUM

En la Universidad Simon Bolivar, donde cursé la carrera entre 2008 y 2014, tuvo
profesores a quienes considera fundamentales. El primero a quien menciona es Roberto
Puchetti, decisivo en su formacion en lo que respecta al disefio: «El me ensefié a tomar
riesgos y a construir placer a través del espacio».

De su profesor de disefo urbano, Ignacio Cardona, aprendié que habia que entrar a los
sectores mas desfavorecidos de la ciudad. Desde el principio se planted que el curso
«seria en Petare y ahi estudiariamos situaciones especificas, los flujos de peatones,
los flujos comerciales... Me transmitié la idea de construir la ciudad a partir del barrio».

Hacia el final de la carrera fue alumna de Béla Kunckel Fényes, quien era profesor
de la Universidad Central, pero dictaba un taller en la Simén Bolivar. El curso estaba
vinculado con la Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo. Participar seria
una gran oportunidad para confrontar trabajos a escala internacional.

La convocatoria invitaba a presentar soluciones a la confluencia entre vivienda social
y uso responsable del agua, en medios donde la presencia o la ausencia de este
elemento fuera marcada o problematica. En aquella octava edicion de la bienal,
Josymar Rodriguez, Katherine Fernandez, Yanfe Pedroza, Yoryelina Moreno y Gabriela
Hernandez obtuvieron el primer premio.

«Ganamos ese concurso y vigjamos juntas a Espafia a buscar el premio. Eramos
cinco mujeres, cinco companeras que haciamos todos los proyectos juntas. Incluso
en nuestras tesis, que eran individuales, nos dabamos apoyo. Fuimos un equipo
muy especial: éramos amigas, nos trasnochabamos juntas, trabajabamos sin parar y
fueron muchas las noches en que probamos nuestros limites de ingesta de café. Era
una relacion muy cercana, de apoyo emocional y de trabajo, que nos permitia tomar
riesgos y aprender a confiar en nosotras».
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66 Puramila arquitectura tiene
que estar al servicio de todos,
espectalmente de las poblaciones
mas vulnerables”

INCURSIONES

El veredicto del jurado valoro la reflexion critica en torno a la ciudad y al uso urbano
del agua, la amplitud de la solucion propuesta, su creatividad y su calidad expresiva.
Josymar comenta que «era un proyecto utépico, investigativo, muy volado, extrano
y divertido. Buscaba entender fallas fundamentales del sistema de agua en Caracas
y generar agua a partir de la masa vegetal que es el Avila». Ademéas de concebir la
infraestructura de acceso, la propuesta imaginaba viviendas para estudiantes y para
familias no nucleares o no tradicionales, dispuestas de tal manera que facilitaran el
contacto entre los habitantes de la comunidad.

De Béla Kunckel siguié aprendiendo, mas alla de las aulas, su vision activa del gjercicio:
hacer arquitectura significaba también buscar las oportunidades. No limitarse a prestar
atencion y dar curso a las posibilidades que se presentan, sino salir a buscar lo que se
quiere hacer. Y bajo ese signo inicid su ejercicio profesional.

Al poco tiempo de egresada se asocia con sus colegas Maria Valentina Gonzalez,
Yanfe Pedroza y Stefan Gzyl. Juntos fundan Incursiones, iniciativa que se define como
un «laboratorio de construccion de ideas para transformar las dinamicas y escenarios

compartidos de la ciudad».

Incursiones fue el punto de partida para salir a identificar necesidades humanas que,
aunque estaban en la ciudad y eran perfectamente visibles, seguian desatendidas
desde el punto de vista de la arquitectura y el disefio. Otros equipos las precedian, y
el camino podia ser mas amplio: «Mucho del trabajo que realizamos en Caracas, o €l
que consideramos mas importante, fue junto a organizaciones no gubernamentales
O institutos culturales en las zonas populares. Uno de mis proyectos favoritos
fueron unas pequenas renovaciones en comedores comunitarios de la organizacion
humanitaria Alimenta la Solidaridad, en diferentes barrios del municipio Libertador. En
esos proyectos exploramos como el sustento, el hecho de sostener vida, de sostener
una comunidad, se expresa en una intervencion espacial».

Esa expresion podia implicar, por ejemplo, desarrollar mobiliario de cocina, pero
también construir espacios donde se atendieran otras necesidades basicas de la
cotidianidad para que fuera posible vivirlas desde el disfrute: «Trabajar en ambitos
duros y marcados por la escasez no debia significar reforzar esas condiciones sino,
mas bien, construir placer en torno al comer, en torno al estar juntos».

Proyecto: comedor comunitario San Miguel.
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Entre los muchos reconocimientos recibidos y la cantidad de iniciativas ejecutadas
por Incursiones, Josymar destaca el proyecto Napa, cuya implementacion fue posible
gracias a que obtuvo el premio AEIF GRANT (2018) otorgado por la Embajada
de Estados Unidos. Esta iniciativa estaba pensada para aportar, a la educacion
universitaria, un complemento (una fNapa) en materia de disefo participativo, destreza
que se gjercita muy poco en la carrera de Arquitectura y que es indisociable del trabajo
con comunidades vulnerables. «Los estudiantes que se unian al proyecto trabajaban
en Petare con lideres comunitarios, junto al programa Mi convive y con el apoyo de
Alimenta la Solidaridad. Los grupos identificaban y observaban aquellos problemas
en los cuales pudieran actuar de una forma casi inmediata». Una vez completado el
trabajo de campo (observacion, intercambio, levantamiento de informacion, reflexion
conjunta), los participantes sometian sus proyectos a concurso. La idea ganadora fue
la construccion de un filtro de agua comunitario con su normativa para organizar el
uso. El premio consistia en el otorgamiento de fondos para la ejecucion del trabajo.
«Donde se instalé ese tanque también se construyd una pequena placita con mucha
vegetacion. Este proyecto fue importante para Incursiones porque fue el primero en el
cual la autoria del grupo era total».

66 7rabajar en dmbitos duros y
marcados por la escasez no debia
significar reforzar esas condiciones
sino, mds bien, construir placer

en torno al comer, en torno

al estar juntos”

MATRIARCADOQO, FEMINISMO Y GOCE

En su manera de aproximarse a los proyectos, Josymar Rodriguez reconoce una clara
orientacion feminista. Explica que esta forma de pensar la arquitectura se expresa
en la seleccion de los casos de estudio, en los métodos, en concebir soluciones de
inclusion, en poner en el centro de la reflexion y de la inventiva a los mas vulnerables,
al nino y las actividades de sustento que tradicionalmente son tareas de la muijer.

Su historia personal fundd esta manera de aproximarse a la profesion, pues procede
de una familia fuertemente marcada por lo matriarcal, formada por su madre, una
abuela, dos tias y un hermano, Argenis Rodriguez, dos afios menor que ella, que es
cocinero profesional y actualmente vive en Madrid. Estar juntos, sentirse cerca, pasaba
con frecuencia por la mesa: «Preparar alimentos, hacer hallacas en familia... La cocina
siempre fue el corazén de la casa». Esas situaciones en las que afecto y sustento
hacen fusion, esa familia que la modelé desde la emocion y desde el intelecto, siguen
dando luces nuevas: «El vinculo afectivo con las mujeres de mi familia se hizo mas
evidente o mas sentido cuando sali del pais, hace seis afnos, y me desprendi de ese
nucleo tan importante. Creo que esa separacion reforzé mi vinculo con la comida, con
las recetas de mi mama, de mi hermano».
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En 2019 le fue otorgada la prestigiosa beca Fulbright, gracias a la cual realizd, en
la Universidad de Oregon, una maestria en Diseno para la Justicia Espacial. Era la
primera vez que se alejaba de Venezuela por un periodo largo y la pandemia se declard
poco tiempo después de que se hubieran instalado en el pequeno apartamento de
estudiante ella, su esposo y su hija, que apenas tenia seis meses. La adaptacion venia
con exigencias y riquezas: <El hecho de vivir fuera del pais donde creciste expande la
perspectiva. Hacer tu vida en otro lugar te hace valorar cosas de las que quizas nunca
te habias percatado, como la comida de tu casa, las facilidades de tener a tu familia y
tus lugares cerca. Eso tiene un gran impacto en la vida profesional. Recuerdo que, en
la maestria, muchos de mis proyectos tenian que ver con el tropico. Por ejemplo, como
lograr un espacio tropical en Portland, una ciudad que, obviamente, no tiene clima
tropical. Siempre estuvo presente esa idea de traer, de acercar una parte espacial,
ambiental, climatica, del lugar donde creci».

FILOSOFIA, CUERPO Y ESPACIO

En 2022, habiendo culminado la maestria, se mudo a la ciudad portuaria de Amberes,
Bélgica, donde ahora desarrolla su proyecto de investigacion para obtener el doctorado
en Filosofia, centrandose en el tema del diseno civico y de politicas.

Su gjercicio profesional continlia evolucionando en cuanto a la reflexion de la justicia
espacial, hacia la comprension del cuerpo y de las actividades de sustento como
fundamento del disefio. Es en la experiencia sensorial del entorno en la que se conciben
los espacios mas propios, mas cercanos € intimos, mas acordes con lo vivencial.
Esta comprension del disefio, segun Josymar, viene del cuerpo y no del razonamiento
puramente cerebral: «Para mi es importante prestarle atencion al como cuidamos,
como sostenemos algo. Creo que eso empezd a ser central en mi vida a partir del
nacimiento de mi hija, hace seis anos, que dio un vuelco a mi profesion y a la forma
en que pienso la arquitectura». En ello identifica también «una visidn muy feminista
de entender lo matriarcal y las actividades asociadas con la mujer como espacios de
pensamiento».

Los fundamentos tedricos vy las posibilidades reflexivas que le brinda la academia
tienen un destino bien preciso: la cocina comunal de El Sinai, en La Vega, Caracas,
donde sesenta nifos reciben alimentacion todos los dias. En ese espacio ha podido
observar procesos de transformacion que anteceden a la obra arquitectonica y que
son la esencia de su investigacion.
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Un ejemplo de estos cambios es la forma en que las mujeres que participan
(acompanadas por Alimenta la Solidaridad) han internalizado la importancia del
compostaje y lo han incorporado a su rutina de comedor. Gracias a estas dinamicas,
la comunidad «tiene una visidn mas rica sobre lo que significa el comedor y sobre
los vinculos que ahi se construyen. Todo esto termina siendo parte de un proyecto
arquitectonico, que esta en desarrollo, pero aun no ha sido construido».

En un fascinante trabajo académico realizado en el marco doctoral y coescrito con
Liesbeth Huybrechts, supervisora de su investigacion, es posible visualizar algunos de
los principios que guian el proceso de su tesis. El articulo referido (no publicado a la
fecha de esta entrevista) explora el tema del colapso. Todo parte de un accidente: un
dia la pared del comedor comunal de El Sinai amanecié en escombros. El derrumbe
significaba una catastrofe en la realizacion de las actividades de sustento desarrolladas
a diario en ese espacio. La autora confrontd, en medio de este evento inesperado, la
posibilidad de pensar el colapso en su expresion corporal y observar en qué medida
el colapso puede ser, mas que una interferencia en las actividades de sustento, una
situacion generativa. En el derrumbe del muro esa comunidad podria encontrar nuevas
evidencias de sus prioridades, sensibilidades, interacciones y politicas que le confieren
estructura y que quizas no son visibles cuando la normalidad no sufre alteraciones
graves. El articulo descubre «coémo el cuerpo de la cocina comunitaria permanece vivo
al transformarse continuamente en medio del colapso, y como la ayuda mutua persiste
no a pesar de la vulnerabilidad, sino a través de ella». El texto también propone la
metafora de la indigestion como colapso del cuerpo, y defiende la opcion de hacer
contacto con la idea de lo no digerido para «<habitar la incomodidad, notar lo que
se resiste a la asimilacion y aprender de las respuestas corporales a la crisis», pues
postula que ese gjercicio podria «revelarnos formas alternativas de disefar e investigar:
aquellas que digieren la contradiccion y fortalecen nuestra capacidad de vivir y actuar
juntos en la incertidumbre, manteniendo un espacio para relaciones emergentes,
resistencia colectiva y transformacion politica desde y entre los escombros».

Recientemente Josymar comenzd a escribir un libro de recetas que es, sobre todo, la
historia de ese comedor, el relato de esas mujeres, «lo guerreras que son, su historia
de lucha, de resiliencia, de placer y de intimidad. Como libro de recetas es accesible
para muchas personas que, a la vez, podran conectarse con esa otra historia a través
de la elaboracion de un plato». Caraotas en coco, punga, machacado, pescado frito,
patacones son los alimentos de infancia de las mujeres de El Sinai, muchas de las
cuales proceden de areas rurales, de donde se han visto obligadas a migrar en busca
de oportunidades.

Planta del comedor comunitario de El Sinai.
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Ya cerca del cierre de su trabajo doctoral, dice sentirse mas segura de las ideas sobre las que reflexiona y
que lleva a la practica de campo. Considera un privilegio el poder actuar directamente en Venezuela, aun
estando lejos, y contribuir, en la medida de lo posible, a vencer la precariedad: «Para mi la arquitectura tiene
que estar al servicio de todos, especialmente de las poblaciones mas vulnerables. Siento que hay muchos
espacios para trabajar en los temas que me gustan: arquitectura desde el feminismo, arquitectura desde el
sustento. Quiero continuar explorando este camino que se aleja de la arquitectura tradicional y quiero seguir
llevandolo a la practica a través de proyectos en Venezuela».

Proyecto: comedor comunitario de la Cota 905.

66 S/ vemos la arquitectura a partir
de procesos mucho mas naturales,
cambia la forma en que percibes el
ser arquutecto: tu eres un iniciador,
eres catalizador de algo, en vez del
mastermind de una obra”

LOS ANOS DE FERMENTACION

En el momento en que se encuentra actualmente, muy marcado por la reflexion tedrica
y por la filosofia, la fermentacion es una imagen que le resulta reveladora: <Al igual que
la fermentacion, un proyecto arquitectonico es un proceso longevo y que cambia con
el tiempo: invitas a ciertos alimentos y bacterias a colaborar, pero ellos desarrollan
solos el producto final. Tu participacion es pequena. Hay en ello una vision distinta
del arquitecto: ya no es alguien que planifica absolutamente todo de principio a fin. Si
vemos la arquitectura a partir de procesos mucho mas naturales, cambia la forma en
que percibes el ser arquitecto: tu eres un iniciador, eres catalizador de algo, en vez del
mastermind de una obra».

Explica la nocion a través del ejemplo de una soda de jengibre, en cuya elaboracion
solo hay control en una primera etapa. Se disponen los materiales e ingredientes:
un envase limpio, agua sin cloro, jengibre organico, una malla que lo cubra dejando
pasar el aire. Y de ahi en adelante, hay que «acompafar la preparacion todos los dias
hasta que se produce la fermentacion. Luego hay que observar la evolucion con los
sentidos: vista, olfato, gusto, todos son parte del proyecto. Creo que ver el disefio de
esa forma trae consigo procesos mucho mas ricos y también desenlaces inesperados
y mucho mas reales».

En sus busquedas actuales varias pensadoras la han estado acompanando: Sara
Ahmed, escritora y fildsofa australiana y britanica nacida en 1969, feminista y
precursora de justicia social; Annemarie Mol, etndloga, profesora de Antropologia del
Cuerpo vy filésofa holandesa nacida en 1958, con quien ha explorado la alimentacion
y su impacto psicosocial. Otra influencia importante es Adrienne Maree Brown, autora
estadounidense, nacida en 1978, que ha trabajado sobre el derecho al placer y la
legitimidad de su reclamo en el dia a dia, «especialmente si eres mujer y si eres parte
de un grupo que ha sido oprimido histéricamente», puntualiza Rodriguez.
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UN HONGO., UNA GRIETA

Amberes es ahora la ciudad que la interroga. Una de las reflexiones que la comparacion con Caracas le ha permitido
tener es la del contacto con la naturaleza. Cuenta que solo al salir de Caracas pudo notar lo escaso que es, pese al
Avila'y a los arboles, el contacto con lo natural, en comparacion con el que tienen los belgas.

La Facultad de Arquitectura y Artes de la Universidad de Hasselt lidera un proceso de investigacion de diseno
participativo al cual se ha sumado Josymar. Una de las actividades académicas del doctorado en las cuales ha
participado es el estudio de un barrio de vivienda social llamado Kolmen, ubicado en la ciudad de Beringen. En la
comunidad de Kolmen se ha identificado la necesidad de lograr una transformacion que convierta el entorno fisico
en un espacio «texturizado, diverso e incluyente», como lo explica Josymar Rodriguez en el trabajo académico
titulado Intuiciones viscerales: una introduccion a la cotidianidad del acto de comer como una actitud pedagogica
establecida para conocer y cuidar las naturoculturas en las escuelas de Arquitectura.

En las lineas de este articulo académico se da una inusual convergencia: la de lo intimo vy lo cientifico. La anécdota
se convierte en profundidad reflexiva y una imagen basta para viajar por caminos anchos vy fructiferos.

Asl, la autora transmite su conexion con el proyecto: «Yo era una investigadora principiante con un conocimiento muy
limitado sobre el contexto cultural, social y politico de Kolmen. No podia hablar el idioma, y mucho menos comprender
sus sutilezas y matices. Pero en medio de la incomprension, mis tripas intervinieron. (...) Mi intuicion visceral me decia
que este barrio se trataba de mucho mas que un espacio suburbano excesivamente ordenado, altamente curado y
limpio. El hecho de que yo provenia de un contexto muy diferente hacia mas dificil la tarea de comprender a Kolmen,
pero, al mismo tiempo, me ofrecia una oportunidad para agregarle otro tinte a la interpretacion del lugar y de la
situacion (...). Mi intuicion visceral inspird la busqueda de otros forasteros como yo: un par de hongos solitarios que,
contra todo prondstico, crecian en una grieta entre una calle y una acera».

«Un hongo solitario es un descubrimiento extrafno. Lo Unico que un hongo necesita
para crecer es tierra, pero este es un paisaje dominado por el cemento. (...) Solo
cuando el cemento se agrieta es posible superar la soledad e interactuar con los
demas. (...) Unicamente las fisuras podran reunirnos».

66 Quiero continuar explorando
este camino que se aleja de la
arquutectura tradicional y seguir
Queda desear, y hacerlo con las entrafias, que cada grieta de Venezuela se convierta en levandolo a la pracuica a través de
un espacio vital donde puedan crecer nuevas formas de vida persistente, generadora
y recia como las mujeres de El Sinai. La nifa que corria entre semaforos de la avenida
Urdaneta y jugaba en la Plaza Bolivar, aunque ahora viva lejos, es una de ellas.

proyectos en Venezuela”
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Proyecto: “Sentipensar con las tripas.
Taller sensorial para digerir juntos practicas
y términos del disefio” en la Conferencia
CUMULUS 2024 en Budapest, Hungria.

Distribucion inicial de actores humanos y mas
que humanos en “Sentipensar con las tripas.
Taller sensorial para digerir juntos practicas y
términos del disefio” en la Conferencia de Disefio
Participativo (PDC2024) en Sibu, Malasia.
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Proyecto: Incursiones.
Microintervencion: comedor comunitario San Miguel.

Las microintervenciones son proyectos cuyo
objetivo es tener un gran impacto con una gran
economia de medios. Se trata de operaciones
directas y efectivas que apuntan a transformar

las dinamicas de uso e interaccion en espacios
pequenos.

Esta pequefa intervencion de un espacio domeéstico
tenia dos objetivos: dotar de estandares minimos
de higiene a un comedor que alimenta diariamente
a cien nifos y crear una dindmica que garantizara
la seguridad y supervision de los ninos mientras
esperaban, se lavaban y comian.
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Proyecto: Incursiones.
Microintervencion: comedor comunitario San Miguel.

En la comunidad de Macarao existe un pequeno
patio que antecede la casa de Acela. Se trata de
un lugar techado a pocos metros de las caminerias
principales de una comunidad que demanda
espacios de encuentro.

Durante mas de un afio, este espacio,
precariamente techado y con piso de tierra, fue
usado como comedor para alimentar a 50 nifos de
lunes a viernes.

Ante este escenario y reconociendo como prioridad
de intervencion proveer de piso, techo y bordes al
lugar, se propone una estructura metalica, modular
y sencilla que asume como elementos ordenadores
las demandas del comedor en cuanto a espera,
limpieza y comida, incorporando cada uno de estos
a su construccion y espacialidad de forma efectiva
y compacta.
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Proyecto: Incursiones.

Cubo catalizador.

El propdsito de la pieza es generar un marco para reuniones, actividades culturales, deportivas o educativas
en lugares en los que esta infraestructura no esta presente, haciendo dificil ciertas formas de encuentro e
intercambio, con todo lo que esta pérdida implica. Cual catalizador, el objetivo del cubo es incrementar las
oportunidades de interaccion, intercambio y desarrollo en un lugar determinado, con la esperanza de generar
un momento para que estas actividades continen una vez que el cubo se traslade a un nuevo destino.
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Rodrigo

Marin Briceno

«La funcién es el mensaje»

Nacié en 1990 en Maracay, estado Aragua.
Arquitecto egresado de la FAU-UCV, con mencion
magna cum laude, su espiritu emprendedor
se manifiesta en proyectos arquitecténicos,
artisticos y de disefio industrial y de mobiliario. En
estos, alterna entre la construccion de viviendas
multifamiliares, el “arte instalativo” y el disefio de
objetos utilitarios o piezas experimentales. Su
obra ha destacado en el programa de residencias
del Centro Cultural de Asia, en Corea del Sur.
Cree en incorporar al trabajo las experiencias
personales: viajes, gastronomia, libros, cine,
musica, suefos, recuerdos. De ahi que la
diversidad defina su obra; también quizas porque
su vida lo ha llevado desde la estructura religiosa
de Maracay y la presencia avasallante de Caracas
hasta los enfoques laicos y globales de Francia 'y
China, donde ha vivido y estudiado, conjugando
tradicion y modernidad

@rodrigomarinbriceno

f Rafael Simén Hurtado

Asia Culture Center, José Luis Bastidas,
Niccold Zorza, ZERO1INE


https://www.instagram.com/rodrigomarinbriceno/

RODRIGO MARIN BRICEfO m

ELINICIO DETODO

La vida y el trabajo del arquitecto venezolano Rodrigo Antonio
Marin Briceno se ha basado en el fervor de la curiosidad intelectual
y el descubrimiento incesante. Desde sus origenes en la ciudad
de Maracay hasta las enriquecedoras experiencias internacionales
que han modelado su cosmovision, su narrativa profesional
se funda como un testimonio de creatividad y tenacidad. Cada
etapa de su periplo, impregnada de un profundo compromiso
con el arte y la innovacion, ha contribuido a moldear una practica
arquitectoénica que trasciende fronteras, fusionando la esencia de
su herencia cultural con una perspectiva global.

Rodrigo Antonio Marin Bricefio nacié el 31 de agosto de 1990 en
Maracay, estado Aragua, Venezuela. Es hijo de Mireya Bricefio y
Douglas Marin, bidlogos y profesores universitarios, quienes han
dedicado su vida a la investigacion y la docencia en la Facultad de
Agronomia de la Universidad Central de Venezuela, en el nlcleo
de Maracay.

«La pasion por la ciencia y la educacion de mis padres marco
profundamente mi infancia».

La influencia de sus padres trasciende con creces el ambito
académico, constituyendo un pilar esencial en la forja de su
caracter, su sensibilidad y su vision del mundo. En el seno de su
hogar, impregnado de un profundo respeto por la educacion, la
argumentacion y el pensamiento critico, se cultivd un ambiente
donde la curiosidad intelectual no solo era alentada, sino celebrada
Ccomo un valor supremo.
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«Cada proyecto que emprendo lleva, de alguna manera, el eco de aquellas lecciones
tempranas: el rigor de una mente educada, la calidez de una identidad arraigada y la
sensibilidad de quien comprende que los espacios, como la musica o los sabores,
tienen el poder de contar historias y evocar emociones. La influencia de mis padres,
por tanto, se revela no solo como una guia en mi formacion, sino como una fuente
inagotable de inspiracion que continia moldeando mi manera de habitar y transformar

el mundo».

Proyecto: Backward Canvas (Lienzo Invertido).

Residencia ZERO1NE Hyundai, 2023.
Videojuego Portals (imagenes de disefio de
mapa).

©G /. pasion por la ciencia v la
educacion de mis padres marco
profundamente mi infancia”

EL CAMINO A LA ADOLESCENCIA

Sus anos de educacion primaria se desarrollaron principalmente en el Colegio
San José de Maracay, unainstitucion regida por los hermanos maristas, cuya pedagogia
estructurada y arraigada en valores religiosos proporciond un cimiento sdlido para su
desarrollo intelectual y moral.

Con frecuencia viajaba a Caracas los fines de semana, a visitar a su abuela, y en su
mente infantil, en aquellos recorridos, se manifestaron con una claridad visceral las
diferencias entre Maracay y Caracas, definidas por un contraste de escalas y caracteres
que adn resuenan en su memoria.

«Maracay, con su disposicion horizontal y su placidez de ciudad de provincia, se
extendia como un paisaje sereno, donde la vida parecia fluir con la calma de sus calles
planas y su horizonte despejado. En cambio, Caracas irrumpia en mi imaginacion con
una presencia imponente, definida por su topografia montanosa, que parecia desafiar
la gravedad con sus viaductos audaces y “rascacielos” emblematicos, como la iconica
Torre La Previsora, que se alzaba como un simbolo de ambicion urbana».

Caracas, con su oscilante tension entre el concreto armado y la naturaleza que se abria
paso en las bases de los edificios y trepaba por las colinas circundantes, le ofrecié un
espectaculo de contrastes que capturd su atencion. Los barrios caraquenos, con su
caos desbordante, evocaban en Rodrigo la impresion de una sociedad indeseable y
opresiva, reminiscente de las atmaosferas densas y futuristas de una novela cyberpunk.

«La Caracas de los barrios es una cosa avasallante en el paisaje. Pero la de los
viaductos y las autopistas y de los grandes rascacielos modernos me impresiono.
Cuando uno pasaba, sobre todo por la parte de Bello Monte... tienes a un lado colinas
y al otro lado tienes Bello Monte Norte, hacia Sabana Grande y el Avila. Ahf se produce
una experiencia como de las distopias asiaticas. Este género que llaman cyberpunk,
con las vallas, los edificios. Una idea de progreso pero que en el fondo es sucio.
El desarrollo no vino con una calidad ambiental, necesariamente. Es una cosa medio

siniestra, que también era impresionante». -
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Al evocar aquellos viajes de infancia, se despliega la vision de percepciones juveniles,
aun no pulidas por la mirada analitica de la madurez, pero cargadas de una intensidad
que marco su sensibilidad estética. Esa mezcla de orden y desorden, de estructuras
imponentes y espontaneidad organica, no solo le fascinaba, sino que sembrd en su
imaginacion las primeras semillas de una aproximacion arquitectonica, capaz de apreciar
la complejidad de los entornos urbanos vy la interaccion entre el paisaje construido y
el natural. Aquellos viajes de infancia entre Maracay y Caracas se convirtieron en un
preludio de su vocacion, un intercambio temprano entre la calma de sus raices y la
intensidad de un mundo en constante transformacion.

ELIMPACTO DELMUNDO EXTERIOR

Este entorno venezolano, impregnado de tradicion y comunidad, se vio enriquecido por dos estancias
internacionales que ampliaron profundamente su espacio cultural y educativo. Su vida estuvo marcada por dos
travesias que dejaron una impronta imborrable en su alma y perspectiva.

A la temprana edad de nueve anos, residié en Toulouse, Francia, entre 1999 y 2000, donde los colores de la
arquitectura histérica y la riqueza de la cultura europea comenzaron a despertar su intuicion. Mas tarde, entre los
doce y trece anos, una estadia de dos anos en la milenaria Pekin, China, entre 2002 y 2004, lo sumergio en un
universo de contrastes, donde la tradicion y la modernidad se entrelazaban, enriqueciendo su vision del mundo
con una profundidad singular.

«Esos viajes fueron oportunidades laborales de mis padres. En Francia, aprovecharon un ano sabatico para
realizar investigaciones en Toulouse. En China, mi padre participd en proyectos de colaboracion cientifica entre
universidades venezolanas y chinas. En ambos casos, la familia se trasladdé completa, lo que nos permitid
sumergirnos en culturas completamente distintas».

Las vivencias de su infancia se establecieron como hitos transformadores que moldearon profundamente su
percepcion del mundo y su sensibilidad como individuo. Transitar, desde el apacible ritmo de Maracay —una
ciudad de provincia impregnada de calidez y arraigo— hacia la elegante Toulouse, conocida como la ciudad
rosada de Francia, con su refinada arquitectura y su aura europea, supuso un despertar temprano a la belleza
de los contrastes culturales.

Mas tarde, su inmersion en Pekin, una metrépoli pulsante que, incluso en aquellos anos, ya anticipaba el ascenso
de China como potencia global, amplificd esta experiencia, zambulléndolo en un recipiente de tradiciones
milenarias y dinamismo moderno.

Su paso por la Ecole Bénézet, Toulouse, Francia lo sumergié en un sistema educativo laico y riguroso, donde
la precision del pensamiento critico y el énfasis en la excelencia académica contrastaban con la calidez de su
formacion marista. Mientras que su experiencia en el Lycée Frangais International Charles de Gaulle de Pékin
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le expuso a un entorno educativo igualmente exigente, pero tefido por la riqueza
de una cultura milenaria en plena efervescencia moderna.

«Vivi, por ejemplo, la vida y la idiosincrasia de los nifos arabes en Francia o
de los ninos chinos en China, que se revelan en realidades que pueden ser
extremadamente complejas. Incluso, tuve la oportunidad de convivir con nifnos
afectados por el éxodo, la guerra y los conflictos en el Medio Oriente, como
afganos o personas de Africa. Detras de sus sonrisas y momentos de compartir
en el recreo, se escondian historias de dramas humanos profundos: personas
que habian cruzado fronteras a pie, que desconocian si sus padres seguian con
vida y que enfrentaban los efectos de los extremismos religiosos».

Testigo de estos momentos, aprendid a descifrar las sutilezas de las dinamicas
humanas, a interpretar las intenciones detras de las palabras y a mediar en
los desencuentros con una sensibilidad que trascendia las barreras culturales.
Estas experiencias le dotaron de una habilidad singular para leer el trasfondo de
las interacciones humanas, comprender las motivaciones del otro y encontrar
caminos hacia la aceptacion mutua sin sacrificar su propia esencia. Dichas
vivencias no solo ampliaron su horizonte, sino que sembraron las semillas de
una vision arquitecténica que abraza la pluralidad y encuentra inspiracion en la
interseccion de lo universal y lo particular.

«La arquitectura es un fendémeno cultural, y haber conocido de cerca como
otras civilizaciones construyen sus ciudades, monumentos y vidas amplid mi
marco de referencia».

LA CONSTRUCCION DESUIDENTIDAD

Mas alla de las aulas, su amor por la cultura desempend un papel igualmente
determinante en la construccion de su identidad. Su entusiasmo por las tradiciones de
su tierra lo conectaron de manera visceral con las raices que anclan el ser. La musica
venezolana se convirtid en una banda sonora constante de su infancia, despertando
en él una apreciacion por las texturas emocionales que el arte puede evocar.

66 /a arquulectura es un fenomeno
cultural, v haber conocido de cerca
como otras civilizactones construyen
sus ctudades, monumentos y vidas «Es complejo precisar como las referencias culturales, en su sentido mas amplio,
amplio mi marco de referencia” moldean la forma en que uno proyecta. Sin embargo, comparto la idea de que la
arquitectura, como fenémeno cultural, esta intrinsecamente ligada a otras expresiones
artisticas y vitales. Como sefalaba el profesor Joel Sanz, las ideas arquitectonicas
de cada disefador son el resultado de integrar sus experiencias personales:
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66 £/ género cyberpunk y las
distopias, dentro del universo
especulativo de la ciencia ficcion,
me resultan particularmente
inspiradores para mi trabajo”

Proyecto: Bending the Limit (Forzar el Limite).
Residencia Asia Culture Center, 2022.

los vigjes realizados, la gastronomia disfrutada, los libros leidos, las peliculas vistas, la
musica escuchada, las relaciones vividas, entre otras».

«Desde mi infancia, en casa resonaban el jazz y la musica tradicional venezolana. Mas
tarde, el rock clasico anglosajon y latinoamericano ocupd un lugar importante, junto
con la musica orquestal y la electronica. Estas influencias, diversas y profundas, nutren
mi manera de concebir la arquitectura».

Laliteraturay el cine han moldeado a Rodrigo como un creador que ve en cada proyecto
una oportunidad para narrar, emocionar y trascender. Sus obras, impregnadas de
estas influencias, son un testimonio de como el arte, en todas sus formas, puede ser
un vehiculo para explorar la memoria, la identidad y el infinito.

«Ciertas obras literarias han dejado en mi una huella profunda,
ofreciendo reflexiones valiosas sobre la condicion humana.

El acercamiento a lecturas y escenificaciones que abordan el
drama humano desde la magia, lo onirico o el absurdo, a menudo
con un humor oscuro, pero con un trasfondo esperanzador, han
impregnado sus decisiones creadoras.

En el cine, se ha paseado por las peliculas de Hitchcock, Leone,
Scorsese, Coppola, Allen y Kubrick, que se han convertido en
referentes fundamentales.

«Una pelicula que valoro especialmente por su exploracion del
coraje, el didlogo y la duda es Doce hombres sin piedad, de Sidney
Lumet. El género cyberpunk y las distopias, dentro del universo
especulativo de la ciencia ficcion, me resultan particularmente
inspiradores para mi trabajo: Blade Runner, The Matrix, Star Wars,
2001: Una odisea del espacio, Soylent Green, Inteligencia Artificial
y Doce monos. En el animé japonés, destacan Akira, Ghost in the
Shell y las obras de Miyazaki y Satoshi Kon, cuya riqueza visual y
narrativa me sigue nutriendo».

La propia gastronomia ha sido util como medio para evocar
memoria y pertenencia cultural. Le ha ofrecido una leccion
igualmente valiosa sobre la alquimia de los sentidos y la
intencionalidad en la creacion. «Preparar un plato o un menu es
un acto de narrativa sensorial —dice— en el que cada ingrediente,
textura y sabor desempena un papel en una historia mayor».
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LA ARQUITECTURA:
ESCENOGRAFIA PARA LA VIDA

De regreso a Venezuela, su ingreso al Colegio Francia de Caracas marco un punto de
inflexion, un espacio donde las influencias de sus experiencias previas comenzaron a
converger. Este entorno, que combinaba la disciplina de la educacion francesa con el
contexto de la capital venezolana, le permitié integrar las perspectivas adquiridas en el
extranjero con sus raices culturales.

Habia culminado su educacion secundaria. Esto representd el término de un itinerario
formativo internacional. La experiencia no solo reforzé su capacidad de adaptacion a
entornos nuevos y dinamicos, sino que también afianzé su apertura hacia la diversidad
cultural, una cualidad que se convertiria en un distintivo de su practica profesional.

La alternancia entre sistemas educativos tan disimiles —desde la estructura religiosa

de l\/llalrlacay h'asta los enfoques Ialco§ y glopales de Francg y Ch|rl1a— le doté de una Preparativos para la exposicion ZERO1NE Day: Habitat,
sensibilidad singular, capaz de apreciar la riqueza de las diferencias y de encontrar Seil, Corea del Sur, 2023.

armonia en la complgjidad.

«Mi formacion no solo fue un proceso de adquisicion de conocimientos, sino un viaje
de descubrimiento personal que molded mi capacidad para interpretar el mundo y sus
espacios con una mirada profundamente integradora».

No recuerda con exactitud cual fue el momento en el que aparecio la arquitectura
como una opcion de vida. Solo asoma un recuerdo de la infancia.

«Cuando estaba en preescolar, a los cuatro anos, decia que queria ser actor o
acrObata. Ahora me resulta curioso, porque en el fondo, esas dos aspiraciones
infantiles estan relacionadas con lo performatico. Seguramente habia visitado algun
circo por entonces. Sin embargo, rapidamente decidi que queria ser arquitecto. Y ahi
esta la referencia: la arquitectura tiene un componente performatico. En esencia, es
como la escenografia para la vida».

66 /4 arquutectura tiene un
componente performatico.
Ln esencia, es como la

¥ . 2
escenografia para la vida

En todo caso, es posible inferir que la decision fue una certeza que crecid con él,
alimentada por su fascinacion por los espacios y las formas. Quizas los edificios de
Luis Malaussena, en Maracay, o la monumentalidad de Caracas tuvieron algo que ver
con la sensibilidad que se fue consolidando.

Pero la decision de estudiar en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad Central de Venezuela (UCV) no fue un mero calculo racional,
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sino un acto profundamente arraigado en su historia personal, sus aspiraciones y los valores que le han definido.
La UCV, con su prestigio legendario y su compromiso con una formacion integral, se presentd ante él como un
horizonte natural, un lugar donde podia dar forma a su vocacion arquitectonica mientras exploraba el disefo
como un acto cultural, humanistico y transformador.

«Creci en Maracay, a la sombra del nucleo regional de la UCV, una institucion cuya presencia era casi mitica
en mi entorno familiar. Mis padres, fervientes defensores de la educacion como pilar de crecimiento personal,
veian en la UCV un bastion de excelencia académica y un espacio donde los ideales de progreso y creatividad
convergian. Esta percepcion se entrelazaba con mi propia experiencia formativa, marcada por una educacion
internacional en el Lycée Frangais, donde adquiri una perspectiva global y una sensibilidad estética que, aunque
enriquecedora, me situd en una posicion singular al regresar a Venezuela. Mi paso por el sistema educativo
francés, que culmind con el sexto ano en el extranjero, me dejo ligeramente desfasado respecto al curriculo
venezolano, un desafio que, lejos de desanimarme, avivd mi determinacion de buscar una formacion que no
solo compensara esa brecha, sino que me permitiera canalizar mi pasion por la arquitectura en un entorno de
rigor y profundidad».

La UCV, con su programa dedicado exclusivamente a la arquitectura, se revelé como el escenario ideal para
este proposito. La institucion, con su campus disefado por Carlos Raul Villanueva —un testimonio vivo de la
arquitectura como arte y compromiso social-, era en si misma una inspiracion. Su ingreso a la UCV no fue solo
el comienzo de una carrera, sino el primer paso en un viaje hacia la comprension de la arquitectura como un
lenguaje universal, capaz de construir no solo edificios, sino también puentes entre las personas, sus culturas
y SUS suenos.

LA DOCENCIA, UN PUENTE

Puente que ha tendido a sus alumnos, con quienes ha compartido sus conocimientos

técnicos y sus experiencias de vida.

«Durante mi experiencia como docente de Teoria de la Arquitectura en la UCV, disefié
un ejercicio pedagodgico para introducir a los estudiantes al concepto de espacio, una
nocion compleja, especialmente para quienes inician sus estudios en Arquitectura.
El gjercicio consistia en que yo les reproducia por turnos dos fragmentos breves de
piezas musicales (una clasica y otra contemporanea). Mi objetivo era ofrecer una
aproximacion intuitiva antes de abordar los fundamentos filoséficos y los principios

disciplinarios especificos».
Exposicion ZERO1NE Day: Habitat.

Interaccion con el publico. «En mis proyectos, busco que la secuencia de los espacios genere una cadencia,
Seul, Corea del Sur, 2023. un ritmo que invite a detenerse, a contemplar o a avanzar, evocando emociones tan

precisas como las que despierta un crescendo orquestal».
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Puentes que no estan exentos de riesgos. «El riesgo es el umbral del descubrimiento», afirma. Su incursion en la
docencia es un capitulo de su vida que esta marcado por el desafio. Asumir el rol de educador, con la inmensa
responsabilidad de guiar a estudiantes en su propio proceso creativo, fue un acto de valentia que lo confrontd
Con sus propias inseguridades.

Proyecto: Bending the Limit (Forzar el Limite).
Residencia Asia Culture Center, 2022.

«Dar clases es exponerse —lo hizo también en la Escuela de Arquitectura de Ume3,
Suecia—, es aceptar que no tienes todas las respuestas, pero que tu papel es inspirar
y acompanar», confiesa. Sin embargo, fue precisamente en esa exposicion, en la
interaccion con mentes jovenes y cuestionadoras, donde Rodrigo descubrié una
nueva faceta de si mismo: no solo un arquitecto, sino un mentor capaz de encender la
chispa de la curiosidad en otros.

Para Rodrigo, adentrarse en lo desconocido es el motor de toda transformacion
significativa. Sus proyectos arquitectonicos y su labor docente son ladrillos de un
mismo edificio, armado con la conviccion de que el miedo, aungue inevitable, no debe
ser un freno, sino un estimulo. Lo demuestra su experiencia en Corea.

«El riesgo te despoja de las mascaras y te obliga a enfrentarte a quien eres en verdad:
un artista, un creador, un guia», afirma con una serenidad que denota madurez. En
Ultima instancia, su historia es un recordatorio de que el descubrimiento —de uno
mismo, de nuevas culturas, de posibilidades creativas— solo florece en el terreno fértil
de la incertidumbre.

La experiencia en el programa de residencias del Centro Cultural de Asia, en Gwangju,
Corea del Sur, dejo una huella indeleble en su practica como docente y disefador.

«Partir hacia un lugar como Corea, donde no conocia a nadie, donde el idioma era una
barrera impenetrable y la soledad una companera constante, me situd en un estado de
vulnerabilidad casi primordial. Era una pagina en blanco, desprovista de las certezas
que dan la familiaridad y la rutina».

Esta vulnerabilidad, lejos de ser un obstaculo, se convirtié6 en un catalizador. En ese
espacio de incertidumbre, Rodrigo encontrd no solo un terreno fértil para la creatividad,
sino también una oportunidad para interrogarse sobre su propia esencia como
arquitecto y como ser humano.

«La residencia en el ACC marcé profundamente mi labor como docente y disenador.
En el disefo de mobiliario, mi enfoque experimental, mas exploratorio que funcional,
se enriqueciod con tecnologias digitales descubiertas en Gwangju. En la docencia,
la experiencia me llevod a reflexionar sobre la crisis educativa actual, inspirandome a
promover un aprendizaje holistico que integre teoria, practica y resultados tangibles».
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LOSMATERIALES, LOS COLORES,
ELTRABAJO EN EQUIPO

La aproximacion de Rodrigo Marin Briceno a los procesos de fabricacion refleja una
dualidad en su practica creativa, determinada por la naturaleza de sus proyectos: los
arquitectonicos, que exigen una responsabilidad colectiva, y los artisticos o de disefio,
que permiten una exploracion mas personal e intima.

En arquitectura, la complejidad y la responsabilidad de los resultados emergen de la
colaboracion, tanto en la planificacion como en el disefo.

«Esto implica una busqueda activa de artesanos vy talleres especializados, ya que,
debido a la atomizacion de los servicios en la economia actual de Venezuela, ningun
taller domina todas las técnicas requeridas».

En cambio, en sus proyectos de «arte instalativo», disefio de objetos utilitarios o piezas
experimentales, Rodrigo asume un rol central en la conceptualizacion tedrica y formal,
coordinando personalmente los procesos de produccion.

La eleccion de materiales y colores en el trabajo de Rodrigo es estratégica, definiendo
no solo la funcionalidad, sino también los valores culturales, ambientales y la experiencia
sensorial de sus creaciones. Utiliza materiales constructivos como blogues de vidrio,
arcilla, concreto, cabillas y laminas de hierro, tornillos, tuercas y madera. Estos se
han complementado con el plastico, gracias a técnicas como la impresion 3D vy el
termoformado, que ha incorporado en su evolucion creativa. Y en cuanto a los colores,
Rodrigo reconoce una expresividad propia de América Latina y el Caribe, donde el
color permea la naturaleza, la arquitectura y el arte.

«El uso de la cabilla, en particular, surge de una admiracion por el ingenio de los
trabajadores de la construccion en Venezuela, quienes improvisan muebles como
burros de trabajo, parrillas 0 bancos en las obras. Ademas, la cabilla es el material
de hierro mas accesible en el mercado nacional, lo que la convierte en un elemento
recurrente en la herreria, presente en rejas, puertas, ventanas y sillas revestidas con
mimbre o hilos plasticos de colores».

Estos enfoques encuentran sus ejemplos en obras que guian su diseno con los mismos
principios, sin importar el tipo de proyecto o su magnitud.

Entre 2014 y 2015, se dedicd a proyectos de construccion de viviendas multifamiliares,
comprendiendo la complejidad de los procesos constructivos, tanto en su dimension

Proyecto: VIP (Very Important Person).
Silla sobre el rio Guaire.

Proyecto realizado conjuntamente con los
arquitectos Ricardo Sanz Sosa, Alba Izaguirre y
Marx Avendano, con el apoyo de la Fundacion
Espacio, en el marco del concurso CcsCity450.

161



RODRIGO MARIN BRICEfO m

técnica como en la estructura de financiamiento. Desde aquel
instante, como joven arquitecto impulsado por la necesidad de
expresar, crear y materializar, decidié explorar un ambito donde
sus inquietudes tomaran forma.

Asi, se sumergio en el disefio de muebles, investigando sistemas
de soportes, tensiones y relaciones entre elementos. Con
proyectos centrados en sillas, mesas y taburetes, llegd en abril al
Salon o Feria del Mueble de Milan (Salone del Mobile Milano), la
maxima cita del diseno, donde exhibid piezas que, inspiradas en
formas como el cartdn de huevos, irrumpen en la cotidianidad. Su
busqueda, siempre fiel, perseguia emocionar mediante disefos
geométricos que fusionan estructura y materiales sutiles.

A lo largo de su trayectoria como arquitecto ha participado en
distintos proyectos e investigaciones que involucran la arquitectura
y el urbanismo, tanto en el sector privado como en el publico,
llegando incluso a generar un gran impacto en zonas populares de
Caracas, con obras como VIP ¢ Quién se sienta a ver el Guaire? o
Amenidades Urbanas Sector Deportivo.

Rodrigo hace énfasis en uno de sus trabajos que, de acuerdo a
sus palabras, «amarra muchas cosas».

<En el proyecto del videojuego realizado en Corea en 2023 (que
acompana la maquina de realidad mixta), el disefio del mapa
virtual fue particularmente importante porque en él pude realizar
una arquitectura que no estaba amarrada a las imposiciones del
mundo fisico. En él se vaciaron referencias conscientes, de los
suefios y de los recuerdos de la infancia, para asi generar un
espacio hibrido de caracter onirico. El videojuego propone lugares
donde la musica (compuesta especificamente para la obra) va
cambiando dependiendo de la atmdsfera, y donde se mezclan
elementos arquitectdonicos del pasado como columnas griegas
de tipo corintio, con el concreto armado v el vidrio del brutalismo
caraqueno del siglo XX. Una vegetacion exuberante que recuerda
a la del trépico, y hasta una pequena casa del barrio Los Erasos
(un poco modificada), aparecen en este mundo de ficcion».

@G £/ riesgo te despoja de las mdscaras
y te obliga a enfrentarte a quien eres en
verdad: un artista, un creador, un guia”
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LAIDENTIDAD Y EL FUTURO

Mirando hacia los proximos cinco anos, Rodrigo aspira a condensar una década
de exploracion diversa —arquitectura, disefo, educacion, arte y trabajo comunitario—
en una vision integradora.

«Quiero que las ideas artisticas se transformen en objetos y espacios accesibles:
muebles, experiencias, plazas publicas», explica. Democratizar el arte a través de la
promocion cultural, la educacion y la intervencion en comunidades desfavorecidas.

La identidad venezolana de Rodrigo Marin Bricerio se manifiesta no como un emblema
explicito, sino como una corriente sutil que impregna su forma de ser, pensar y crear.
En su experiencia en Corea, un entorno culturalmente distante, Rodrigo enfrento el
desafio de adaptarse a lo desconocido. En lugar de imponer su venezolanidad, permitio
que esta dialogara con el entorno, creando soluciones arquitectonicas vy artisticas que
fusionaran lo local con lo universal. Para Rodrigo, la autenticidad es el puente hacia
lo global:

«No se trata de proclamar de donde vienes, sino de dejar que la calidad de tu
trabajo hable».
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Proyecto: Lotes cultural y deportivo del edificio Omar
Torrijos en la Av. Bolivar de Caracas.

Proyecto realizado conjuntamente con Ricardo Sanz Sosa
con el apoyo de la Alcaldia de Caracas y la Gran Mision
Saber y Trabajo, en el contexto del concurso Amenidades
Urbanas (2015). Plan Maestro y construccion a cargo de
los arquitectos Camilo Gonzalez y Verdnica Rodriguez.
Gerencia técnica por el PICO Colectivo.
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Residencia de arte y disefio enfocada en el posthumanismo,
realizada entre agosto y diciembre de 2022,

con el apoyo del Centro Cultura de Asia (ACC),

Gwangju, Corea del Sur.
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Proyecto: Lollipop (Chupeta).

Participacion en el saldn internacional de
disenadores emergentes menores de 35 anos,
perteneciente al Salone del Mobile.

Milan, ltalia, 2024.
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Proyecto: Backward Canvas (Lienzo Invertido).

Residencia de arte y tecnologia enfocada en el estudio de las relaciones entre
el espacio fisico y el espacio virtual, con el apoyo de ZERO1NE, el programa de
innovacion patrocinado por Hyundai Motor Group.

Seul, Corea del Sur, 20283.
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Rodrigo Armas

«Caracas es un lienzo en blanco»

Nacido en Caracas en 1991, arquitecto egresado
de la UCV, observador urbano y coleccionista
de momentos, descubridé su vocacion entre
cocinas industriales, dibujando iglesias mientras
otros dibujaban superhéroes. Junto con Julio
Kowalenko, fundd en 2015 Atelier Caracas, un
laboratorio creativo que mezcla la arquitectura
—entendida como lenguaje universal- con
la gréfica, la cultura pop y la conversacion
critica. Durante la diaspora decidié quedarse
en Venezuela: hacer de Caracas su campo de
ensayo emocional y profesional. Padre, melémano
y profesor de disefio de interiores, piensa los
espacios como lugares para habitar, cuidar y
provocar asombro. Con Atelier, es responsable
del edificio La Grand Plaz en Las Mercedes y del
centro de terapias para nifios con dificultades
motrices en La Florida, entre otras construcciones
actuales, como el edificio de talleres para el
Instituto de Disefio Caracas y un proyecto para la
Hacienda Santa Teresa

@ateliercaracas

f Gustavo Valle
Silvana Trevale


https://www.instagram.com/ateliercaracas/
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DIBUJAR DESDE LO COTIDIANO

Hay quienes descubren su vocacion como resultado de una
serie de eventos; otros, como Rodrigo Armas, la gestan entre
los pliegues invisibles del dia a dia. Su historia no es la de una
epifania repentina ni la de una herencia explicita, sino la de una
construccion paulatina, un edificio emocional que se fue levantando
ladrillo a ladrillo entre olores de curry tailandés, sonidos metalicos
de cocinas industriales y conversaciones entre platos por disefar.

La infancia de Rodrigo transcurrié en los pasillos y rincones de los
restaurantes de su padre Benigno Armas en Caracas, en especial
en Bar Si, un espacio que cambiaba constantemente de forma
como si respirara arquitectura. Alli, su padre dirigia operaciones,
ensefiandole sin querer que los espacios también cuentan
historias.

«Creci en un entorno marcado por la restauracion y desde pequeno
pasaba horas entre cocinas y decisiones de Ultimo minuto que
implicaban mover una barra o reconfigurar una terraza». Ademas,
recuerda que de nino le gustaba mucho jugar con grandes cajas
de cartdn y las convertia en refugios, transformando lo que tenia
a su alcance en otro lugar, un juego que ya era arquitectura
en germen.
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En ese ambiente de transformacion continua, el nino aprendia a observar. A los siete
anos ya se preguntaba por qué una mesa debia estar alli y no un metro mas alla.
Entre comandas y las dinamicas propias de un restaurante, surgid una fascinacion
por los espacios que se adaptan y evolucionan. Su juego favorito no era armar legos
ni tampoco hacer deportes —«fui muy malo en todos los deportes»—, sino redibujar el
restaurante en su mente. ;,Qué pasaria si la barra se moviera? ¢ Si la terraza se abriera
al cielo? En esas especulaciones encontrd algo profundamente familiar, y le gusto.
Lo que para otros era simple logistica, para Rodrigo se trataba, sin percatarse de ello
todavia, de arquitectura.

Las primeras fachadas que su mano infantil esbozd no eran recreaciones de edificios
reales ni fantasias de estructuras futuristas, sino iglesias —no por una devocion religiosa
precoz ni mucho menos-—. La imaginacion ludica del nino lo impulsé a dibujar templos
con escala y proporcion. «Mientras otros nifios dibujaban superhéroes, yo dibujaba
fachadas de iglesias por una razén muy cémica: mi segundo apellido es Iglesias,
y por ese motivo pensé que seria bueno disehando iglesias. Era lo que me salia de
forma natural>.

El restaurante no solo fue escenario de sus primeras intuiciones espaciales, sino
también una escuela de vida. Era un lugar donde las decisiones se tomaban al vuelo y
los errores se convertian en oportunidades. Sin proponérselo, tuvo su primer contacto
con la idea de que la arquitectura no esta solo en los libros ni en las universidades,
sino en la vida misma. Rodrigo no necesitaba planos para entender como la forma del
espacio afecta el comportamiento de quienes alli se encuentran, como un cambio en
el mobiliario puede alterar el flujo de la conversacion de los comensales. Pero de todo
esto seria consciente mucho mas tarde.

Adicionalmente, la infancia de Rodrigo estuvo marcada por numerosas mudanzas a
raiz de la separacion de sus padres, lo que agudizé su sensibilidad hacia los entornos
cambiantes y la necesidad de construir un sentido de pertenencia incluso en lo
transitorio. En medio de esa inestabilidad, la presencia de su madre, Silvia Castillo,
y de su padrastro Rafael Armenteros, resultd decisiva. Mas que figuras de apoyo,
los describe como referentes que le transmitieron, con su ejemplo, los valores del
compromiso con el trabajo.

(11 Stempre twve una memoria
Jfotogrdfica para los proyectos”
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ELTRAZO COMO LENGUAJE

Para muchos, el colegio es ese sitio donde se aprenden formulas y se repiten definiciones. Pero para Rodrigo
Armas, el Colegio Jefferson fue otra cosa: un terreno donde el Dibujo Técnico dejoé de ser asignatura para
convertirse en destino. Alli, el lapiz fue una extension de su pensamiento, y mientras otros trataban de dominar
escuadras y compases, €l ya estaba bosquejando casas. Asi, el colegio no solo fue espacio de formacion;
fue un campo improvisado de negociaciones. Convertia sus habilidades en intercambio. Daba forma a ideas
ajenas y, sin saberlo, empezaba a entender el valor monetario del trabajo intelectual y el peso de una linea bien
trazada. «En el colegio era bueno con el Dibujo Técnico. De hecho, era tan bueno que terminé haciendo las
tareas de mis amigos... Cobrando, claro. Dibujaba planos de casas de dos niveles con escaleras, ventanas y
dobles alturas sin saber ain que eso se llamaba arquitectura».

Cuando llegd el momento de pensar en su futuro y elegir una carrera, Rodrigo se inclind por Arquitectura, pero
rapidamente se encontré con resistencias familiares y también de parte del director del colegio: le recomendaron
Nno seguir ese camino, argumentando el viejo prejuicio de la inestabilidad econdmica de las carreras
artisticas y humanisticas. A esto se sumaban sus propias inseguridades de juventud, ya que se consideraba
«muy malo en Matematicas y en Castellano», y sentia la presion de escoger una carrera «seria». En ese intento,
aplicé a la Universidad Metropolitana para estudiar Ingenieria Civil y sali¢ seleccionado. Sin embargo, nunca
llegd a cursarla. Su vocacion persistio mas alla de los prejuicios.

Asi empezo6 su camino profesional. No fue un salto, fue un continuo. El nifio que dibujaba iglesias, el adolescente
que vendia dibujos a sus amigos del colegio, todos esos ya eran el arquitecto en formacion.

CINCO ANOS ENTRE PLANOS Y PAROS

Cuando Rodrigo ingreso a la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Central de Venezuela, lo hizo como quien atraviesa una puerta que ya estaba abierta
desde la infancia. No buscaba qué estudiar: estaba continuando un proceso. Pero
la UCV, mas alla de su prestigio académico, estaba siendo atravesada por presiones
politicas; limitaciones econdmicas y las circunstancias adversas del pais marcaron la
cotidianidad de la «casa que vence las sombras» y del estudiante caraqueno. En ese
entorno complejo, Rodrigo aprendié no solo arquitectura, sino resiliencia. «<Entré a la
Facultad de Arquitectura de la UCV en el 2009 y logré graduarme en los cinco anos que
exige el pensum, algo raro en una universidad marcada por infinitas problematicas».

6 No se trataba solo de diseriar
bien, sino de entender la ciudad”
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Desde el inicio, entendi® que los obstaculos no podian definir su camino. Mientras
otros se veian estancados por las interrupciones del sistema como consecuencia de
la crisis, Rodrigo convirtié esos vacios en tiempo de exploracion. Se dedico a estudiar
por su cuenta, a leer mas alla de lo exigido, a observar la ciudad como si fuese su sala
de clases extendida.

«Honestamente, para mi la Facultad se convirti6 en un espacio de investigacion y
divertimento y puedo decir que se me hizo bastante facil, pero no porque la carrera lo
fuera, sino porque me gustaba mucho».

Una de sus fortalezas era su memoria visual: podia evocar obras de arquitectura
con precision milimétrica, recordando formas, materiales, proporciones y conceptos
sin necesidad de buscar referencias. «Nunca fui el mejor estudiante de Historia
ni de aspectos tedricos, pero tenia una memoria fotografica para los proyectos.
Podia describir en detalle obras de Foster, Piano o Koolhaas sin necesidad de revisar
los libros».

Mientras estudiaba, comenzd a trabajar. Proyectos reales, modestos pero concretos,
que le ensefnaron lo que no se aprende en los programas académicos: como presentar
una propuesta, como cobrar por un servicio, cOmo resolver un problema técnico bajo
presion de un cliente. Cada obra era una clase practica, cada cliente una oportunidad
de afinar su oficio.

Asi, siendo estudiante, trabajo freelance en remodelaciones de apartamentos, oficinas,
distribuciones espaciales para restaurantes y disefio de oficinas. Bar Si, el restaurante
familiar, fue el primer espacio que ayudo a transformar y que marcé el inicio del proyecto
que mas tarde seria Atelier Caracas. «<Empecé a trabajar desde temprano en proyectos
reales, pequenas cosas que me dieron experiencia mientras seguia en la Facultad. Es
decir, aprender a cobrar, a hablar con clientes, a buscar trabajo... Esas cosas que no
te ensefnan en la universidad».

Ademas de sus propios aprendizajes, Rodrigo fue estrechando vinculos que hasta
hoy perduran, empezando por su actual socio, el arquitecto Julio Kowalenko. Las
amistades tejidas en la carrera se convirtieron en una red intima de colegas, complices
y companeros de pensamiento. Por encima del método, hubo afecto y guia, y esas
relaciones marcaron su mirada.

Entre los referentes y profesores que mas influyeron en su vision estan Maya Suarez,
que le ensend diseno en varias ocasiones, y Gustavo Legoérburu hijo, mentor de su
tesis y guia intelectual en su lectura de Caracas.

Proyecto: Fun Maze.
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«Maya Suarez me ensend mucho; fue la profesora que hizo que me enamorara de la arquitectura». Con ella
descubrid un universo donde la arquitectura dialogaba con el arte. Suarez hablaba de Kandinsky, Malevich, y de
ese mundo hibrido entre la forma, la expresion y la sensibilidad. Esa perspectiva entendida desde la integracion
de las artes marco profundamente su manera de entender el disefo, mas alla de lo funcional.

Con Legorburu, Rodrigo no solo disend, sino que aprendio a leer la ciudad como palimpsesto emocional, como
historia en movimiento. «Mi tesis la hice con Gustavo Legoérburu, hijo del gran arquitecto modernista venezolano.
Fue un proyecto de un hotel en Las Mercedes. Gustavo fue un guia generoso, que me ayudo a entender el valor
del contexto urbano caraqueno».

Gracias a ese proceso, su mirada sobre Caracas se transformd. Lo que antes eran cuadras familiares y recorridos
rutinarios paso a convertirse en una ciudad con diversas capas y espacios, llena de memorias con las que él
queria dialogar desde la arquitectura. «<No se trataba solo de disenar bien, sino de entender la ciudad. Empecé
a conocer Caracas de una forma mas completa. Desde entonces pienso mucho esta ciudad, Caracas, para mi
la mejor del planeta».

De este modo, la Facultad no solo formoé a Rodrigo como arquitecto desde el punto de vista técnico: lo preparo
para ser un mejor observador urbano y pensador de espacios que exceden lo estético y buscan ser significativos.
Esta etapa seria decisiva para su futuro —y para la creacion de Atelier Caracas, donde todo esto se materializaria.

ATELIER CARACAS

No comenzd con un plan riguroso ni con una estrategia de negocios premeditada.
Surgié en 2015, después de que a Rodrigo se le presento la posibilidad de disefar
una casa en Adicora, en la peninsula de Paraguana. En lugar de asumirlo en solitario,
decidié compartir el proyecto con su amigo y colega Julio Kowalenko. «A finales de
2014 disené la casa en Adicora con Julio; fue el momento de entender cuales eran las

cualidades de cada uno».

Aunque la casa finalmente no se construyo, el proceso fue decisivo: mas que un
encargo, fue el punto de partida de una colaboracion que reveld una vision compartiday
una dinamica de trabajo complementaria. Ese proyecto no edificado, paraddjicamente,
fue la fundacion simbdlica de Atelier Caracas, una oficina nacida mas de la sintonia

creativa que de cualquier céalculo estratégico.

«Antes de arrancar con Atelier Caracas, habia logrado desarrollar proyectos sumamente

66 /o que mds nos mueve es la sencillos, pero eran mi manera de poder hacer algo con mi tiempo libre y, de cierta
idea de que la arquitectura es una manera, entender la arquitectura como profesion mas alla del romanticismo. Ese
herramienta para generar a’ia'/ogo S, proyecto en Adicora se convirtié en el punto de partida. A partir de ahi han pasado

10 solo gdﬁam 7 diez anos y seguimos haciendo cosas increibles».
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Desde ese momento, la colaboracion entre Rodrigo y Julio tomd forma
de duo creativo balanceado. Julio con sus conocimientos historiograficos
y sensibilidad tedrica; Rodrigo con su sentido técnico, su capacidad
de resolucion espacial y su forma terrenal de pensar los problemas
del diseno. «Desde muy temprano sabiamos qué aportaba cada uno
a Atelier. Asi logramos crear este “matrimonio” que por supuesto
pasa por discusiones, pero estan tan claros nuestros aportes que
funciona perfectamente».

Atelier Caracas nacié también desde una decision conceptual. No querian
que el estudio llevara sus apellidos —como tantas oficinas tradicionales—
Nni que se asociara exclusivamente con el gjercicio convencional de la
arquitectura. EI nombre tenia que reflejar algo mas amplio: un taller de
ideas, una plataforma creativa que abriera espacio a otras disciplinas y
que al mismo tiempo reivindicara su lugar de origen.

«Querfamos que la gente entendiera que Atelier es un taller creativo en
donde desarrollamos todo, y también, poniendo a Caracas en el mapa,
nuestro primer campo de experimentacion». Desde su fundacion, Rodrigo
y Julio imaginaron Atelier como un lugar fluido, una especie de laboratorio
estético en el que la arquitectura pudiera cruzarse con la grafica, el disefo
editorial, la cultura pop v la critica urbana, sin temor a perder rigor. «Desde
el comienzo entendimos Atelier como un espacio de exploracion».

La identidad del estudio no solo se refleja en sus proyectos, sino también
en su manera de comunicar. Rodrigo suele deslizar palabras y frases en
inglés en su habla cotidiana, y el perfil de Atelier Caracas en Instagram esta
integramente redactado en ese idioma. Es una eleccion que responde
tanto a la busqueda de conexiones internacionales como a una mirada
contemporanea de la arquitectura como lenguaje universal. «<No s¢, creo
que es mas facil describir los proyectos en inglés».

Lo que los movia no era levantar edificios funcionales ni coleccionar
planos, sino usar la arquitectura para generar conversacion. Que cada
proyecto suscite preguntas, abra temas, proponga ideas. Que una casa
no se entienda solo como hogar, sino como ensayo. Que un restaurante
se convierta en escenario, que una instalacion provoque emocion. «Lo
que mas nos mueve es la idea de que la arquitectura es una herramienta
para generar dialogos, no solo edificios».

Proyecto: Credenza.
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UNA OFICINA CONMEMORIA Y AFECTO

La atmdsfera de Atelier Caracas refleja esa filosofia de apertura, y la comunidad que los rodea es amplia y
diversa: musicos, comunicadores, disefadores, entre otros profesionales que enriquecen el ambiente laboral
y creativo. Cada persona que ha trabajado con ellos ha sido parte del entramado del estudio. Sus nombres
no desaparecen: quedan inscritos como testimonio de afecto y reconocimiento porque, para Rodrigo, la
arquitectura no se construye solo con ideas, sino con vinculos humanos.

«Todas las personas que han pasado por aqui son consideradas grandes amigos. Tan es asi que en nuestra
pagina web estan los nombres de cada uno de ellos, muchos de los cuales ya no estan con nosotros».

El aima de Atelier respira en su biblioteca, uno de los centros vitales del estudio. Libros abiertos, referencias
cruzadas, discusiones espontaneas: es alli donde los proyectos empiezan, donde los conceptos se desarman y
se reconstruyen. «Siempre tenemos un libro sobre la mesa, investigando y diseccionando informacion que luego
podra ser reinterpretada por nosotros. Hemos aprendido muchisimo de las personas que pasan por aqui 'y me
encantaria pensar que ellos sienten lo mismo».

CARACAS COMO MATERIA PRIMA,
RETOY OPORTUNIDAD

Cuando el éxodo masivo se convirtio en marca y tragedia nacional, Rodrigo Armas
se inclind por lo contrario: quedarse. Mientras familiares y amigos migraban, él y Julio
pudieron permanecer en el territorio que los formo y los desafia constantemente. No
fue un acto de terquedad, sino de intuicion afectiva: para Rodrigo Caracas todavia
tenia cosas que decirle, y él sentia que podia responderle con arquitectura. «<Nosotros
decidimos quedarnos en el pais cuando mucha gente cercana, incluida mi familia,
emigro. Encontramos dentro de ese caos una oportunidad clara de poder expresarnos

libremente».

Desde entonces, Atelier Caracas se ha convertido en plataforma para intervenir la
ciudad, no como quien impone soluciones, sino Como quien propone conversaciones.
Cada proyecto es una especie de mediacion entre lo que existe y lo que puede ser.
«Aprovechamos las pocas oportunidades que teniamos de hacer algo con lo cual
nosotros podiamos satisfacer nuestra inconformidad arquitecténica. Mas alla de que
nos unan nuestras diferencias, nos une un amor por la arquitectura y compartimos las 66 Creo que habitar un buen
mismas inquietudes v referentes». espacio puede llegar a sanar”

En Atelier, Rodrigo ha aprendido que disefar es mas que resolver. Es escuchar,

interpretar, jugar y

provocar. Y que Caracas, con su enorme complejidad, no es

obstaculo, sino aliado. Una ciudad que duele y ensefna, que exige y transforma.
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Fundado en pleno contexto de crisis y emigracion masiva —que incluyd también a
muchos arquitectos— Atelier Caracas fue una de las pocas oficinas jovenes que se
establecieron en 2016 y lograron mantenerse activas en el pais. Para Rodrigo y Julio,
mas que un estudio, Atelier se convirtid en un refugio creativo frente a la realidad que
los rodeaba.

Su primer encargo formal fue la renovacion del cafetin en planta baja del Colegio Integral
El Avila, un proyecto que les confio Gustavo Legérburu. La renovacion fue disefiada en
2015 y finalmente ejecutada en 2018, marcando el inicio concreto de una practica que
mezclaba intuicion, compromiso y sensibilidad espacial.

Alo largo de los afos, Atelier paso por tres sedes: la primera fue en el Bar Si, cuando
dejo de ser restaurante; luego se trasladaron a la sala de reuniones de la oficina de Julio
Maragall; y mas tarde, en la urbanizacién Terrazas del Avila, encontrarian una base més
estable para desarrollar sus ideas.

Uno de los proyectos mas importantes en aquella primera etapa fue La Grand Plaz, en
Las Mercedes de Caracas: un encargo ambicioso que los enfrentd al reto de articular el
rigor del desarrollo planimétrico con una vision lddica y provocadora del espacio urbano.
«La Gran Plaz era como un juguete enorme». Ese proyecto condensaba la esencia de
Atelier: explorar los limites entre lo funcional y lo experimental, entre 1o posible y o
inesperado. La Grand Plaz no solo les permitid operar a una nueva escala, sino también
afianzar su lenguaje y proyeccion dentro del panorama arquitecténico local.

LOS PROYECTOS

Desde sus inicios, Atelier Caracas ha desarrollado una serie de trabajos que buscan
explorar el potencial de los materiales, la experimentacion y el impacto social. Uno de
los mas formativos fue el desarrollo de un apartamento en Campo Alegre, propiedad
del tio de Julio Kowalenko, Julio Maragall. En este proyecto se incorporaron materiales
Nnuevos que poco se usaban en Caracas. Para Rodrigo, 1o que realmente importa no
es el material en si, sino coOmo se usa y se interpreta dentro del disefo.

Otro proyecto relevante fue la creacion de un centro para ninos con dificultades
motrices, ubicado en la urbanizacion La Florida. Concebido como un espacio de
terapia y rehabilitacion orientado a la educacion, este proyecto busco ir mas alla de
lo funcional para humanizar el consultorio médico y hacerlo accesible, estimulante y
acogedor para los ninos. No se trataba solo de resolver un programa arquitectonico,
sino de responder a una realidad social concreta: atender a una poblacion con
necesidades especificas y particulares.
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El resultado fue un entorno pensado para el aprendizaje, la contencion emocional y la
recuperacion fisica, que demuestra como la arquitectura puede ser una herramienta
sensible para transformar lo cotidiano. La experiencia y el enfoque innovador fueron
tan destacados que el proyecto fue publicado en Frame, una reconocida revista
internacional de arquitectura, lo que subraya el alcance y la relevancia de la propuesta

mas alla del contexto local.

Actualmente, Atelier trabaja en dos proyectos importantes: un edificio de talleres
para el Instituto de Disefio Caracas y un proyecto para la Hacienda Santa Teresa. En
paralelo, Rodrigo también se dedica a la docencia, impartiendo clases de diseno de
interiores en el Instituto de Disefio Caracas. La ensefianza es para él una forma de
compartir conocimiento y mantenerse en dialogo constante con nuevas generaciones.

LA PATERNIDAD

Ser padre no fue simplemente un giro en su vida personal: fue
una transformacion que impactd su forma de ver la arquitectura.
A partir de entonces, Rodrigo comenzé a concebir los espacios
también como extensiones afectivas. Las decisiones de diseno
se impregnaron de sensibilidad e intuicion protectora. «Ser papa
lo ha cambiado todo. No solo el tiempo que tengo para trabajar,
sino la forma en que pienso los espacios: ya no solo para habitar,
sino para cuidar».

De alguna manera, la arquitectura comenzdé a tener para él una
cierta atribucion sanadora. jPuede acaso un espacio ayudar a
proporcionar salud? ;Puede permitir que una persona viva mejor,
respire mejor, se sienta tranquila y segura?

«Creo que habitar un buen espacio puede llegar a sanar. Puede
permitir que parte de uno esté en paz, permitiéndote vivir mas.
A eso me refiero con cuidar: cuidar a esa persona que habita un
espacio disefado por Nosotros».
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ELFUTURO

Rodrigo se ve dedicandose toda la vida a la arquitectura y desea que Atelier Caracas siga siendo fiel a sus ideales
y filosoffa. Entre sus suenos esta disefar un importante edificio de departamentos y, a escala internacional,
trabajar con oficinas como las de Frank Gehry o Norman Foster. Sin embargo, mas alla de esas ambiciones,
lo que mas valora son las buenas relaciones con colegas de otros paises y la creacion de una comunidad
profesional solida y colaborativa.

Entre los arquitectos venezolanos que admira se encuentran Jorge Rigamonti y Tomas Sanabria, referentes
que han marcado su apreciacion por la arquitectura nacional. De hecho, su edificio preferido en Caracas es la
sede del Banco Central de Venezuela, proyectada por Sanabria. En su lenguaje sobrio y monumental, Rodrigo
encuentra un ejemplo de como la arquitectura puede combinar modernidad, escala urbana y sentido civico, sin
perder la elegancia ni la funcionalidad.

Finalmente, comparte un dato personal que lo une a Julio: el amor por el jazz, un género musical que acompana
su dia a dia y que forma parte de la atmosfera creativa del estudio. «Miles Davis siempre se escucha en Atelier».

UNA FORMA DEMIRAR ELMUNDO

Para Rodrigo Armas, la arquitectura no es solo una profesion o un oficio: es una forma

de mirar el mundo, de narrar historias a través de los espacios, de construir vinculos que
trascienden la materia. Caracas, con sus contradicciones y su intensidad, sigue siendo

su laboratorio vital, un lienzo que invita a ser intervenido con respeto y creatividad.

66 Decidimos quedarnos en el
pais cuando mucha gente cercana,
incluida mi familia, emigro”

«Atelier Caracas es un proyecto de vida. Un espacio para dialogar, para explorar,
para cuestionar, pero siempre con carino y compromiso. Nuestra apuesta es seguir
construyendo una arquitectura que emocione, que provogque y que acompane a
quienes la habitan». Con ese espiritu, Rodrigo suena con que su estudio siga siendo
un refugio para talentos, un lugar donde la arquitectura se haga con alegria, rigor
y sentido. Sabe que la ciudad no dejara de desafiarlo, que el camino sera siempre
incierto, pero también que cada proyecto es una oportunidad para contar algo nuevo,
para seguir aprendiendo.

«Caracas es un lienzo en blanco. A pesar de las dificultades, me quedo aqui porque
creo que aun hay mucho por hacer, por sofar y por construir. La arquitectura es mi
manera de estar, de dialogar con el presente y de dejar huella para el futuro».
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Proyecto: Back to the Future..
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Proyecto: Ferrari Service Facility.
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— 1991 —

Julio Kowalenko

«Como si hiciera escenas de peliculas»

Arquitecto egresado de la Universidad Central
de Venezuela, nacioé en Caracas en 1991. Fundd
con su mejor amigo y colega, Rodrigo Armas, la
respetada compania Atelier Caracas, que cumple

diez afnos este 2025. Bajo esa firma han creado

disefios como el del edificio La Grand Plaz, el

spa 2020: A Spa Odissey, el centro infantil para

rehabilitacion y terapia sensorial Fun Maze y un
centro de servicio al cliente de Ferrari, entre otros.

Lector curioso de lentes circulares, fanatico del
cine y riguroso en su oficio, es un enamorado de
la arquitectura como novela: la idea de encarnar el

personaje de un profesional que se levanta cada

dia a hacer sus maquetas

@ateliercaracas

ﬁ Issac Gonzéalez Mendoza

Silvana Trevale, Arturo Arrieta


https://www.instagram.com/ateliercaracas/
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Decia Victor Hugo, en su monumental novela Nuestra seriora de
Paris, de 1831, que la humanidad tenia dos registros principales,
la arquitectura y el libro. Argumentaba el escritor francés que,
antes de la invencion de la imprenta en el siglo XV, el pensamiento
humano se escribid en columnatas, pilones u obeliscos, por o
que consideraba que la arquitectura llegd a ser el gran libro de
la humanidad. Luego, al aparecer la revolucionaria creacion de
Gutenberg, los edificios fueron destronados.

Si bien tiene razdn Hugo cuando senala que la arquitectura dejo
de funcionar como canal de perpetuacion del pensamiento, hizo
una afirmacion en el mismo libro que quizas tuvo como objeto
generar mas drama en medio de la tragedia de Quasimodo vy la
decadente Paris del siglo XV: «No nos enganemos, la arquitectura
esta muerta, muerta definitivamente, la ha matado el libro impreso
porque dura menos y es mas cara.

ARos después, un genio y tedrico de la arquitectura, Le Corbusier,
darfa una influyente definicion en su libro Hacia una arquitectura:
«La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los
volumenes bajo la luz». Proponia el arquitecto que sus colegas
se inspirasen en la eficiencia de los objetos industriales, como los
automoviles o los aviones, para disenar edificios que respondieran
a la era de la maquina; también expuso y llevd a la practica con
fundamentales construcciones los Cinco puntos de una nueva
arquitectura: columnas para elevar el edificio del suelo, planta
libre sin muros estructurales, fachada libre independiente de la
estructura, ventanas horizontales para mayor iluminacion, terraza
jardin como espacio habitable.

Es decir, con el pensamiento 0 su expresion entre urbes vy
pueblos, la arquitectura habla y moldea no solo el espacio,
también las ideas.
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BURBUJA, OFICINA ONAVE ESPACIAL

Una joven compania venezolana, Atelier Caracas, fundada hace diez anos, asi o ha demostrado. El taller que
abrieron en 2015 da cuenta de que el interés de sus fundadores, Julio Kowalenko y Rodrigo Armas, apunta a
crear construcciones que combinen humor, arte, sutileza, cine y cultura pop. Mientras en el area donde esta el
equipo la luz entra por un gran ventanal que descubre una serie de ventanas en forma de burbujas, la sala de
reuniones, con su puerta de nave espacial, su mesa larga y fina, coronada por un televisor en una ambientacion
claroscura, parece un homenaje a filmes de ciencia ficcion como 2001. odisea del espacio, de Stanley Kubrick,
la saga de George Lucas Star Wars o la franquicia creada por Gene Roddenberry Star Trek.

Pero ademas, junto a las maquetas de sus proximos proyectos, que les han llevado a colaborar o trabajar por
giemplo con Santa Teresa, Ferrari, Sony Music Latin / 5020 Studios o Bartlett School of Architecture, tienen
objetos pop como un Buzz Lightyear, el pretencioso astronauta de Toy Story; una figura de Ismael, uno de los
miembros de la Corte Malandra; o un Hulk sentado en una mesa de trabajo. Todo junto a una biblioteca de libros
de arquitectura como El espacio urbano de Rob Krier, Arata Isozaki de Philip Drew o La arquitectura mavil de
Yona Friedman. Es un viaje ecléctico entre maestros de la arquitectura, el cine y el paisaje entre el area de oficina,
la luz natural y la estructura de nave espacial.

No es algo casual. Tanto a Julio como a Rodrigo les gusta la ciencia ficcion, por
eso muchas de sus creaciones, como La Grand Plaz, en la avenida Rio de Janeiro,
Las Mercedes, o el 2020: A Spa Odissey, un spa urbano en la capital, tienen una
estética futurista, pero también se dejan influir por la rutina mundana y el pop en
proyectos como New Coherency, lo abstracto en Radical Semantics o 1o escultural en
un aparador como la Credenza.

Julio Kowalenko particularmente es un amante del cine. Desde muy joven su padre,
Ledn Kowalenko, fallecido hace un ano, le mostro la obra de directores fundamentales
como Wes Anderson, Federico Fellini o Jean-Luc Godard. Podia ser un adolescente
en séptimo grado y su progenitor ya le ensefiaba documentales complejisimos como
el experimental Koyaanisqgatsi de Godfrey Reggio, un poema visual que, sin dialogo ni
narracion, reflexiona sobre la modernidad y el medio ambiente.

Eso, junto al estudio de Le Corbusier, Louis Isadore Kahn, Ludwig Mies van der
Rohe, Frank Lloyd Wright u Oscar Niemeyer —también por sugerencia de Leodn
cuando supo que su hijo estudiaria Arquitectura—, formé su pensamiento critico, que
vida Vel pal:f nos educéd para no le hace considerar que la arquitectura y el diseno no deberian ser sencillamente la
querer salirnos de nuestra zona de construccion de algo y ya esta listo. Deben incomodar. No desde el punto de vista
conforl porque era rl'ngOJO ” estético o practico, sino conceptual. Porque la monotonia, advierte Kowalenko,

puede llegar a ser peligrosa. «El estancamiento conceptual para mi es lo mas peligroso

en la vida. Y el pais nos educd para no querer salirnos de nuestra zona de confort

66 £/ estancamiento conceprual
para mi es lo mas peligroso en la
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porque era riesgoso. Pero creo que es un momento interesante para salirse de la zona
de confort», dice el arquitecto, todo un milenial de lentes redondos que, nacido el 8 de
agosto de 1991, para la fecha de esta entrevista tiene 33 afos de edad.

A Julio no le gusta presumir de su talento, procura hablar con humildad de lo que es
capagz sin olvidar citar a maestros de la arquitectura. Atelier Caracas es disruptivo en el
contexto venezolano, sin embargo, él no considera que sea asi por alguna innovacion
que hayan aportado, lo atribuye al estancamiento que ha tenido el sector en los
ultimos treinta anos, pues tanto él como su socio y amigo vieron un vacio en un pais
que entre los 50 y los 90 tuvo un movimiento cultural enorme en todos los ambitos,
con nombres, en la arquitectura especificamente, como Tomas Sanabria, Carlos Radl
Villanueva o Jimmy Alcock.

«Es una tierra de proceres culturales. No sé si fue por la situacion
politica que hubo una suerte de estancamiento cultural. Me
atreveria a decir que en todas las areas. La situacion econdmica
se apretd y la seguridad también. Todo propulsdé a que el
venezolano estuviese en constante supervivencia. Cuando
estas sobreviviendo por defecto no estas viviendo. No estas
concentrado en hacer arquitectura entonces, sino en hacer
proyectos para ganar dinero. Y creo que en la arquitectura, para
que sea buena, siempre tienes que arriesgar un poco».

Es en ese vacio que aparece Atelier Caracas con su humor, su
juego, su futurismo vy su rigurosidad. Porque, si, eso lo reconoce
Julio, son bastante rigurosos y estrategas con lo que hacen. A
pesar de que se muestra rebelde en el contexto venezolano, no es
de los que rechazan la tradicion o la academia, él respeta mucho
alos maestros, le encanta la historia, es un comprador compulsivo
de libros y ama escuchar musica académica vy jazz. Nacid en
Caracas, crecid siendo «patinetero», «punketo» y metalero,

14 Cuando estas sobreviviendo por defecto no estds aunque en el fondo es un estudioso que es feliz rodeado de sus
viviendo. No estas concentrado en hacer arquitectura libros y con pocas apps en el celular. Con Spotify, Instagram o
entonces, sino en hacer proyectos para ganar dinero” PagoDirecto es mas que suficiente. «Nosotros nos denominamos

antialgoritmicos. No solemos usar apps y lo peor es que nos va
muy bien en Instagram. Creo que es porque lo usamos a nuestra
manera, como si hubiésemos inventado nuestro algoritmo, que en
el fondo lo usamos para propagar cultura como poniendo algun
libro que estemos leyendo. El tema con el algoritmo es que, en
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Proyecto: Mosquito.

esta hiperrealidad en la que tenemos todo tan inmediato, te dice qué ver. Lo bonito
del iPod era que tu lo curabas, tU inventabas el algoritmo, lo alimentabas. Eso se ha
perdido un poco».

Atelier Caracas, cuenta Julio, naci® como por inercia, no por una planificacion
milimétricamente ensayada. El y Rodrigo eran grandes amigos en la Universidad
Central de Venezuela, donde estudiaron, y desde muy temprano tuvieron interés de
hacer una vida en la arquitectura, 1o que es muy dificil. Un dia a Armas se le presentd
la oportunidad de disenarle una casa a un amigo e invitd a Julio a participar. Luego
consiguieron otro trabajo por casualidad y de la noche a la manana decidieron
buscar un nombre y produjeron sus tarjetas de presentacion. En ese contexto vieron
el vacio por el estancamiento cultural, pero Kowalenko advierte que no busca ser
peyorativo, su planteamiento tiene que ver con que la arquitectura como gremio
estaba inexistente, con sus profesionales desperdigados y cada quien sobreviviendo
por su lado. A pesar de eso, menciona a colegas que admira por su trabajo como
Alessandro Famiglietti, Joel Sanz, sus tutores de tesis Khristian Ceballos Ugarte y
Mawari Nufiez o Alejandro Haiek.

Decidieron incursionar en la creacion de la compania pensando en coémo hacer
una oficina de arquitectura en un pais repleto de oficinas de proyectos. Porque la
arquitectura, explica, no es construir, se trata de hablar de arquitectura, discutir
como se dibuja, como se piensa, como se escribe, qué significa en el mundo de la
escenografia. Hoy dia todo esta tan sectorizado que le aburre, por eso le gusta tanto
el cine, porque no depende de la gravedad.

En la arquitectura sus gustos los define con la palabra «bicho», en referencia a las
muchas creaciones futuristas que ha hecho en Atelier Caracas, como los moédulos
policiales que han estado produciendo y lucen como unos robots. En ese sentido
se inclinan por insertar en el paisaje urbano un aparato que parece que aterrizd de la
nada. Desde un punto de vista estético es una muestra mas de que les gusta la NASA
y la ciencia ficcion.

Pero esta idea va mas alla. Tanto Julio como Rodrigo son de una generacion —la
que hoy esta cerca de los treinta o ya los supera— a la que le tocd una Venezuela
muy dificil. Por ejemplo, en 2015, cuando se gesto la fundacion de Atelier Caracas, él
estaba en la media de sus veinte y era una época en la que crecer lucia practicamente
imposible, ademas de que la inseguridad se encontraba en numeros rojos y se
sumaba la escasez de productos basicos o el deterioro del sistema institucional. «A
aquellos que nacimos a finales de los 80 o en los 90, y me atreveria a decir que
como hasta el 2003, en verdad nos tocod una Venezuela dificil. Porque las personas
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mayores a nosotros perdieron negocios o hicieron mas plata, quién sabe, pero
a nosotros nos tocd criarnos y crecer como intelectuales, como seres humanos,
desarrollar la paciencia y la madurez en una Venezuela en la que facilmente podrias
malcriarte». Ha sido una generacion, continla, que siempre vivid expuesta a una
monotonia muy fuerte. Los proyectos de Atelier Caracas son una respuesta a eso.
Son divertidos porque les parecia que la arquitectura era demasiado rigida y seria,
entonces, ¢,por qué no hacer reir a la gente?

«sPor qué no agregarle algo de humor? Me encantan los comentarios de la gente
en Twitter (hoy dia, X) sobre La Grand Plaz, porque dicen que parece un submarino,
que nos plagiamos el Pompidou, que pareciera que dejamos los andamios puestos.
iMe encantal Porque al final estan hablando del edificio. Nadie habla de las cajas de
vidrio que estan al lado. Pero aqui emites una opinion, buena o mala, pero te estas
divirtiendo hablando mal del edificio».

(11 JPor qué no agregarle algo

de humor? Me encantan los
comentarios de la gente en Twitter
(hoy dia, X) sobre La Grand
Plaz, porque dicen que parece un
submarino”

«OQUTSIDERS»

En el fondo Julio hubiese preferido ser cineasta, una profesion por la que siente envidia porque un director, con
una historia y todo un equipo, tiene la capacidad de crear su propio universo. Se rifie con la idea de ser astronauta
o disefador de modas. Porque lo que le aburre de la arquitectura es que existe la gravedad, y esta, junto a los
clientes, los presupuestos o las ordenanzas, puede ser un obstaculo para la creatividad. Un cineasta, apunta,
tiene el control absoluto sobre sus escalas y produce ecosistemas de una hora y media, dos horas o mas. «A
nosotros, por procesos burocraticos, por politicos, por clientes, nos cuesta disefar un bano, eso aburre. Si por
medio de mis proyectos puedo poner a las personas a flotar por un tiempo mientras sean habitantes, lo haré con
mucha intensidad».

Tanto él como Rodrigo se han sentido siempre outsiders en el gremio de la arquitectura. Tienen amigos, por
supuesto, pero, por ejemplo, no son profesores de la Facultad de Arquitectura sino del Instituto de Disefo de
Caracas. Comulgan con el diseno como una profesion o una postura ante la vida, no como una especializacion.
De ahi que sus busquedas creativas apunten hacia o mas narrativo o escenografico: «Yo disefio como si hiciera
escenas de peliculas».

Atribuye Julio su inclinacion por lo creativo a su ascendencia por el lado materno. Es bisnieto del gran escultor
catalan Ernest Maragall, que se trasladd a Venezuela durante la Guerra Civil Espafola y es creador de piezas
como el Monumento a los Caidos de la Generacion del 28, en la UCV, o la escultura que retrata a Bernardo
O’Higgins, en El Paraiso. Siguiendo esa misma linea, es tataranieto del poeta Joan Maragall y sobrino de Julio
Maragall, su arquitecto venezolano favorito, disefiador de obras como la Galeria Freites o la Torre ABA, ambas
en Las Mercedes. «Hay un lenguaje que heredé de mi tio, los cilindros y los circulos no vienen de gratis, o las
proporciones como obesas e innecesarias». Crecio por tanto en una casa en la que se acostumbro a ver esculturas
y SU papa, como ya ha mencionado, era un esteta. Todo ese bagaje le ayudd cuando entrd a la universidad.
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Proyecto: New Coherency.

Cree que quizaslos planetas se alinearon para que decidiera ser arquitecto, una profesion
que, y lo dice con humildad, se le da. El cine se quedd en ambicion vy la arquitectura
es algo que sencillamente «vomita». En algin momento de su nifez coqueted con
ser médico como su abuelo dermatdlogo Wadim Kowalenko, a quien recuerda como
una persona elegante que usaba prendas cuello de tortuga, ademas de su bata, y se
movilizaba en un Mercedes Benz (a Julio le encantan los carros antiguos). Era una idea
romantica por la imagen que proyectaba su abuelo.

Pero Julio es dalténico, asi que el mundo de la medicina se le iba a hacer demasiado
cuesta arriba. Obsesionado de nifo con Vincent van Gogh, y luego influenciado por su
bisabuelo Ernest Maragall y su tio Julio Maragall, también escultor, pensé en convertirse
en un artista puro, lo que preocupd a su madre, Maria José Arévalo, la persona que
mas lo ha apoyado en todo. Hasta que su padre le recordd que su tio también tenia
como profesion la Arquitectura y optd por ese camino.

«Ahi mi papa empez6 a hablarme de cosas como las revistas Domus o Casabella, Le
Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Louis Isadore Kahn, Frank Lloyd Wright... No
solo de los edificios, sino de los muebles que disefiaban. Mi cerebro tuvo una erupcion.
Sobre todo porque al ser arquitecto existia la posibilidad de ser interdisciplinario,
porque en el fondo el arquitecto predica la palabra del disefio (creeria que es lo que
hago hoy dia y lo que mas me gusta). Predica la palabra del disefno, la investigacion y
la precision, por mas precisa o imprecisa que sea su obra».

Kowalenko lo admite: es un gran enamorado de la arquitectura como novela, la idea de
ser un profesional de lentes circulares que se levanta cada dia a hacer sus maquetas.
Le hace feliz saber que sus arquitectos estan ejerciendo a diario o que estudiaron y no
realizando planos de AutoCAD, un software de disefo asistido, usado por arquitectos,
ingenieros o disefadores industriales. No entiende por qué hay gente que entra a
su oficina y se sorprende cuando ve las maquetas de sus distintos proyectos. «;Por
qué se sorprenden? jPasé siete anos haciendo maquetas! ;Como no voy a hacer
maquetas? Ese es mi trabajo. El doctor tiene un bisturi y corta. ¢ Entonces yo no puedo
hacer una maqueta? No sabia que me habia graduado para hacer planos de AutoCAD.
Ni siquiera tuve una materia al respecto. Estudié Historia, Teoria de la Arquitectura,
Dibujo, electivas de Fotografia».

Tuvo asimismo una materia que amaba, llamada Impuros, en la que se discutian figuras
poco canonicas de su profesion. «La daba Gustavo Flores, un sefior como de noventa
anos, no sé si todavia sigue por ahi, jmi profesor favorito! Quiero ejercer impuro, por
ahi va todo».
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EQUILIBRIO Y ATMOSFERA

Reflexionar sobre arquitectura y cine es quizas de lo que mas le gusta a Julio, por eso
es interesante escucharle hablar del filme The Brutalist de Brady Corbet, que combina
la grandeza y la presencia sublime del brutalismo con el séptimo arte para contar la
historia de un arquitecto migrante que sufre discriminacion sistematica en Estados
Unidos. El arquitecto sefala que la primera parte le gusto y la segunda le parecio
una pelicula de terror. Si bien entiende que el arte puede servir de advertencia sobre
situaciones dificiles, le gustan los filmes de los 90 en los que, aunque el mundo esté
por acabarse, la narracion no deja de ser optimista. «Migrar a otro pais es duro. Mi
hermano migré a Espana. Mi familia es de migracion rusa desde la Segunda Guerra
Mundial. Y mi bisabuelo fue general zarista y migré por los bolcheviques a Grecia, lo
entiendo. Pero me hubiese encantado ver una pelicula sobre un inmigrante al que
sencillamente le fue bien y ya. Necesito un poco mas de Tom Hanks y Meg Ryan en mi
vida» (protagonistas de You've Got Mail, de 1998).

Desde el punto de vista arquitectdnico, considera acertado que nunca se revelara
explicitamente la iglesia que disena el personaje Laszlé Toth, interpretado por Adrien
Brody, pues termina siendo una suerte de criatura viva o un ser maligno por el que el
protagonista esta obsesionado. «Fue muy astuto el uso de los recursos para plasmar
el proyecto arquitectonico. Y la biblioteca me parecio bellisima».

Cuando se le comenta que esa biblioteca puede ser una representacion del equilibrio
en la arquitectura, Kowalenko ofrece una reflexion que ayuda a entender mejor su amor
y pasion por su oficio: «Siento que el equilibrio, mas que visual, es conceptual. En la
arquitectura, en el fondo, se trata de aquello que lo construido genera. Esa biblioteca
tiene equilibrio por la calidad luminica. Por cosas que no son materiales. La luz y la
sombra, que dirfa son mis materiales favoritos, no son materiales. Son inmateriales.
Son como amenidades que la obra de arquitectura genera, pero es lo que gozas».

Pone como ejemplo la obra de Carlos Raul Villanueva. La Ciudad Universitaria es una
obra maestra, pero Julio se pregunta hasta qué punto lo es por lo material y hasta
qué punto por lo inmaterial. Si vas a lo material, continla, era necesario terminar
algunas cosas pronto por el contexto politico, lo que pudo provocar muchos errores
constructivos. La cuestion es que Villanueva era un maestro de la atmosfera, afirma.
«Si haces una seccion de la Plaza Cubierta veras que son una serie de techos, es
decir, la seccién es horrible, pero hay un manejo porgue Villanueva sabia lo que iba a
ocurrir a diferentes horas del dia, entonces superpuso de cierto modo los techos y se
generd un aura. Por eso uno dice que la Plaza Cubierta es sublime. Porque nunca es
igual, es como el Avila».

Proyecto: New Coherency.
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Internaliza, subraya el arquitecto, el fendmeno del trépico de una manera precisa, exacta y coherente.

¢ Consideraria que alguna de sus piezas ha logrado algo asi? Kowalenko es cauteloso y dice que le encantaria,
insiste en que la arquitectura de Atelier Caracas es mas satirica y, asimismo, precisa. «Creo que me faltan
muchisimas canas para empezar a hablar de precision en lo atmosférico y lo perceptivo. Me queda toda una
vida por delante. Espero llegar ahi. Pero mientras quiero seguir irritando y haciendo robots».

ALGOPOP

El proceso creativo en Atelier Caracas es muy literal. Julio no entiende como se puede hablar de arquitectura
partiendo de la funcién cuando es algo obvio. Por ejemplo, la oficina que tienen es comoda, pero su intencidon no
era disefar una oficina comoda sino crear una nave espacial. Las estaciones en las que han estado trabajando
las llaman «mosquito» y «grillo», es una aproximacion satirica e intencionalmente literal porque para ellos es
importante la relacion perceptiva del habitante con el objeto. Otro caso que menciona, externo a su compariia,
es el de La Previsora, que compara con las construcciones de Blade Runner y de la que destaca su simbolismo
en la ciudad, tanto por su enorme reloj como por su forma piramidal. «Tiene una cosa iconoclasta que nos
llama mucho la atencion. El edificio como simbolo, como objeto que genera una relacion no piramidal entre
arquitectura y habitante, sino algo horizontal. La arquitectura es para la gente. Por ende, no deberia ser tan
abstracta y siento que el arquitecto a veces es demasiado self-centered».

Julio, en efecto, intelectualiza sobre sus creaciones sin olvidar que pertenece a la gente, como la pelota Pepsi o
la taza de Nescafé. Se pregunta por qué la arquitectura debe ser vista como algo estatico donde solo se disenan
edificios. En el fondo sus proyectos, aunque construcciones, terminan siendo como juguetes gigantes de los
que la gente se apropia, por eso hay quien ve a La Grand Plaz como un «submarino».

«Hay algo pop en nuestra arquitectura que es milimétricamente intencional. Los edificios tienen esas apariencias
porque queremos que asi sea. No busco llamar la atencion, quiero que la gente se apropie culturalmente de mi
obra y se divierta con ella. Porque el mundo esta tan en el foso que 1o minimo que podemos hacer es salir a la
calle a trabajar y pasarla bien. jQué fino voltear hacia La Previsora y ver la horal».

El primer lugar en el que estuvo la oficina de Atelier Caracas fue en Las Mercedes, en un espacio al que
le cayd una grua encima dos dias después de que se fueron. Luego llegaron a la Torre ABA, en la sala de
reuniones de su tio Julio Maragall. Se mudaron al Centro de Artes Integradas, del colegio El Avila, donde
estuvieron cuatro anos, y después pasaron a la planta baja del edificio Necuima, al que le tienen mucho
carifo. Ahi crecieron mucho como empresa y a mediados del afo 2025 llegaron a la primera oficina disenada
por ellos mismos, en el Parque Profesional del Este. «Nos hemos dado cuenta de que Atelier Caracas es
una criatura y un hijo de los dos —de Julio y Rodrigo-. Si Rodrigo hiciera arquitectura por su lado haria
una diferente a la del Atelier, y yo también. Atelier Caracas es producto de las horas que hemos dedicado
a estar aqui».
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En este espacio inspirado en lo mejor del cine de ciencia ficcion, Julio es el curioso que siempre esta soltando
ocurrencias. Es su trabajo. Entonces todo el dia les muestra referentes a sus arquitectos o inventa ideas. Luego
las conversa con Rodrigo para que las filtre y les incorpore su vision racional. «Cada dia me doy mas cuenta de
que la arquitectura es un arte compartido. Hay muchas manos generando el producto. Me da risa cuando la
gente habla de los derechos de autor. Y los obreros? Nadie quiere poner a los obreros y son los que colocan
un ladrillo encima de otro. Y yo amo a Rodrigo, soy el padrino de su hija. EsS mi mejor amigo».

UNMOMENTO INTERESANTE

Julio cree que este es un momento interesante para seguir sumando en el pais y
empezar a apropiarse de espacios. Como los modulos policiales que han estado
trabajando. Reconoce que ese fue un proyecto que al aparecer le generd un cierto
remordimiento moral, a pesar de que no estan trabajando propiamente con el Estado
sino con una constructora que hace proyectos publicos. «Pareciera ser un tabu, pero
hay que romper el tabu y entender que si se te presenta la oportunidad para, desde
dentro, generar un cambio, hay que tomarla. ¢ Por qué si se me presenta la oportunidad
de hacer arquitectura, y entender que desde la arquitectura puedo generar cambios de
conducta, no puedo hacerlo? Estoy cien por ciento convencido de que esos moédulos
van a generar cambios de conducta, y si no estoy en lo cierto, bueno, no lo estoy, pero
al menos lo intenté».

En cualquier pais del mundo, continda, un arquitecto deberia sentirse honrado por
hacer una estacion policial. Esta harto, como muchos de esta generacion, de heredar
un problema que no es de él, en un momento en que ni siquiera estaba vivo (subraya
que los problemas del pais son de antes de las gestiones de Carlos Andrés Pérez).
«El periodista tiene derecho a hacer periodismo, el futbolista tiene derecho a jugar
futbol. Hay que entender que la conversacion ahorita es diferente. Estamos en otro
momento, queramos o no. Obviamente quisiera que muchas cosas fueran distintas,
pero del pais no me quiero ir y amo hacer arquitectura».

Apasionado, lector curioso y comprometido, asi es Julio Kowalenko. Fundador joven
de una compania que ha querido ser distinta en una Venezuela en la que se intentd
imponer la monotonia. La arquitectura de Atelier Caracas puede no tener registros de
pensamiento como los que defiende Victor Hugo en Nuestra sefiora de Paris, pero
habla. Habla mucho. Y resuena con su tiempo.

Proyecto: New Coherency.
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Proyecto: Mosquito.
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Proyecto: Rigor.
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Proyecto: A Love Letter to Hans Hollein.
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Ana Valenzuela

«Entiendo la arquitectura
como una pelicula»

Nacida en Barquisimeto en 1992 y egresada
de la UQV, la arquitecta ha participado en
proyectos tan diversos como originales: desde
la instalacion de cajas sonoras que representan
la diaspora venezolana hasta el disefio de
cabanias flotantes y otras que se desplazan por
si solas. Una de las obras mas reconocidas de
su estudio Bastidas&Salinas ha sido el proyecto
de renovacion urbana del boulevard de El Hatillo
en 2022. Tiene su propia filosofia, que asocia
arquitectura y cine. Sigue viviendo en el pais
porque siente que hay muchas cosas por hacer y
piensa que a Caracas le hace falta mas espacio
publico para el encuentro entre sus habitantes

@bastidas_salinas

f Mireya Tabuas

Josselin Chalbaud, Diego Gonzalez


https://www.instagram.com/bastidas_salinas/

[Z) ANA VALENZUELA A

Probablemente todo empezdé por un juego.

Si el lector pudiera asomarse por una ventanita, veria a comienzos
de la década del 2000 a una nifa con su primera computadora.
Estaba apasionada por Los Sims, un videojuego de simulacion
social, en el que se crean personajes virtuales para hacerlos
convivir en espacios y cubrirles sus necesidades. La verdad
es que los personajes le daban lo mismo: no le interesaba ni
vestirlos ni alimentarlos ni mucho menos conseguirles pareja. A
ella Unicamente le importaba crear las casas que habitaban. «Yo
“hackeé” el juego y tenia infinita cantidad de dinero virtual. Inventé
casas de todos los tamanos, formas y colores, porque tenia un
enorme catalogo de estructuras, acabados y mobiliarios. Quizas
esa fue mi primera aproximacion a la construccion», cuenta.

También pasaba horas y horas jugando con piezas de Lego,
pero nuevamente tenia su propio estilo: no le gustaba reproducir
las figuras que aparecian en las cajas. Si el molde era el de un
avion o un barco, por ejemplo, ella unia los coloridos bloques y
terminaba haciendo una estacion de bomberos o0 una casa de
playa. «Inventaba mis propios escenarios».

Antes, mucho antes, de que supiera lo que era la arquitectura;
antes, mucho antes, de siquiera haber escuchado esa palabra,
la nina Ana Gabriela Valenzuela Bastidas ya era arquitecta. Pero
tendrian que pasar algunos anos para que ella se diera cuenta de
que esa era su vocacion.
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DELTIMBO ALTAMBO

Ana Valenzuela nacié en Barquisimeto. Le gusta decirlo, aunque la verdad es que nunca vivié alli. Tampoco
sus padres son larenses. Su mama nacid en Pampan, un pueblo agricola del estado Trujillo. Su papa es de
Concepcion, Chile, migrd a Venezuela siendo un adolescente y se radicd con su familia en San Felipe. Sus
padres se conocieron en la universidad, a los seis meses se casaron y un ano después, en 1992, nacié Ana, la
primera de tres hijas. Aunque ya la pareja residia en Caracas, decidid que la nifa naceria en la capital de Lara,
porque alli atendia su médico de confianza.

Cuando Ana cumplié ocho anos, migré con su familia a Minnesota, Estados Unidos, porque el padre fue
contratado por una companfia transnacional. Ella recuerda a sus hermanas como sus Unicas grandes
companeras y aliadas de ese tiempo. Los amigos le duraban muy poco, pues los cambios de residencia y de
colegio eran constantes.

Después de vivir seis anos en Estados Unidos, se mudaron a Buenos Aires donde inicid clases de dibujo y
comenzo a explorar con diversos materiales como la arcilla y la pintura.

Aunqgue le faltaba poco para decidir qué carrera estudiar —aln no lo sabia—, «estaba
muy perdida, lidiando con el colegio y la adolescencia». En algin momento penso
en ser maestra, pues habia quedado muy marcada por la educacion que recibid en
Estados Unidos. «Yo decia, bueno, voy a ser profesora porque me parece que esa es
la persona mas importante del mundo».

Fue entonces que la mama le sugirio la idea de estudiar Arquitectura.

Ya se ha dicho: desde nifia le gustaba construir, fuese con bloques de Lego o con
figuras virtuales, pero aun conocia muy poco sobre esa profesion: «Sabia solo que era
algo de hacer edificios, casas, espacios, pero hasta ahi». Algo termind de convencerla
de la idea de estudiar esa carrera: cuando a sus quince o dieciséis anos viajé a Madrid,
visitd museos y vio la ciudad en su esplendor. «Me ayudo a entender, de manera muy
empirica, muy intuitiva, lo que significa la arquitectura dentro de la ciudad».

Y ese viaje fue muy importante, también, porque al regresar se mudaria con su familia
a un nuevo (en realidad, viejo) destino: Venezuela. Para sus padres era importante que
las hijas hicieran la carrera universitaria en el pais. «Estaba entre mis planes que iba a
estudiar en la Universidad Central de Venezuela». El enorme campus, por cierto, ya lo
habia visto en uno de sus viajes vacacionales a Caracas, cuando una tia y una prima la
llevaron a muchos lugares de la ciudad que antes desconocia: «<Me di cuenta de que
Caracas también es una ciudad superimportante y tiene una cantidad de edificaciones

Proyecto: 00 Uno objetos. . -
v : interesantisimas, entre ellas, la UCV».
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LOS TIEMPOS UCEVISTAS

Pero el sueno de entrar en la UCV no fue tan facil ni rapido. Al llegar al pais, primero tuvo
que culminar el bachillerato y luego se inscribid en la prueba interna de Arquitectura.
Sin embargo, no fue seleccionada. Le toco esperar. Al siguiente ano lo volvié a intentar
a través del sistema de ingreso del Consejo Nacional de Universidades. Introdujo,
obviamente, como primera opcion Arquitectura e incluyd, como segunda, Geologia.
Pero, nunca entendio por qué, la aceptaron en Geoquimica. Estuvo un ano estudiando
una carrera que no le interesaba para nada, solo con un propdsito: pedir cambio para
Arquitectura.

Esta vez su situacion era muy diferente: habia ido como oyente a muchos cursos de la
facultad de Arquitectura. Muy preparada, armo su portafolio y cartas para presentarlos
ante las autoridades y que estas le permitieran hacer una prueba interna para mostrar
sus habilidades, especialmente la espacial. Y, al fin, logré su ansiado cupo. «En ese
examen me fue tan pero tan bien que el jurado no entendia por qué no habia logrado
entrar antes».

Asi es como, en 2012, empezo a estudiar Arquitectura. «El hecho de que me haya
costado tanto entrar hizo que todo lo demas fuera increible, fenomenal, disfruté la
carrera de inicio a fin».

Diseno fue, para ella, la materia mas importante y en la que obtuvo las mejores
calificaciones. «Me gustd que podia incluir todas las materias tedricas en esa practica
y hacer un proyecto en el que podia hablar de distintos temas, entre ellos de mis
propios intereses».

Pero, mientras ella estaba entusiasmada con sus estudios, la facultad de Arquitectura
y Urbanismo estaba viviendo la misma situacion que el pais entero: muchos profesores
—entre ellos, varios de sus preferidos— migraban y las aulas se quedaban vacias.
«Quedamos un poco en el abandono, éramos como huérfanos en la FAU».

Nombra, entre sus profesores admirados, a Béla Kunckel, quien seria su tutor y trabajo
con ella de forma remota pues ya vivia fuera del pais. También habla de Francisco
Martin, a quien considera un profesor estrella. Recuerda también a Andrés Makowski,
que le ensend a mirar la arquitectura desde la filosofia, para transmitir a través de ella
ideas mas densas. «Entiendo asi que la arquitectura da para todo lo que te dé la gana,
depende de como la quieras enfocar, pero todo es justificable».

De esa concepcion tedrica nace su tesis de grado que también es una manera de
conocer como entiende Ana Valenzuela la arquitectura.

Proyecto: Dos Tiempos.

©6 /. arquiteciura da para todo
lo que te dé la gana, depende de
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pero todo es justificable”
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LA ARQUITECTURA COMO CINE

2017 fue un ano especialmente convulso para el pais y fue justamente cuando la joven
estudiante de Arquitectura debia entregar la tesis. Sin embargo, ella dice que logré
concentrarse, a pesar de las dificultades. «Pude aislarme al 100 % de lo que estaba
pasando y eso me ayudd muchisimo», confiesa.

Su proyecto es muy especial porque se trata de una adaptacion a la arquitectura de la
novela La invencion de Morel del escritor argentino Adolfo Bioy Casares. No se trata
de hacer una escenografia, explica, sino de representar el concepto de interpretacion.
Se baso en la interpretacion de lo que es literal y no literal en la novela. Analizé la
informacion existente (y la que no lo era) y disend una serie de edificios. «Algunos de
ellos estaban en la narrativa de la novela, como el museo que funciona como la casa
donde habita el personaje principal. En paralelo esta la isla, hay poca informacion
sobre ella. Fui interpretando la atmdsfera de los recorridos de los personajes y, a partir
de eso, disefé la isla, los suelos, la topografia, el area que abarca, como se relaciona
esta con el mar». Y en ese mismo ejercicio de interpretacion agregd un laberinto «que
no existe, como tal, en la novela, sino que es parte de la formulacion». Es decir, para
Valenzuela, la propia novela es un laberinto y esa era la experiencia que necesitaba
transmitir y traducir en un espacio fisico.

Asi armd, en la sala de exposiciones Carlos Rall Villanueva de la FAU, un pabellén
—a medio camino entre la arquitectura, la instalacion y las artes plasticas— en el que
los visitantes podian ingresar. Se trataba de un laberinto formado por varios espejos,
telas y proyecciones dispuestos en diversos angulos que, a medida que se caminaba
por ellos, generaban reflejos que parecian apariciones. «Daba la sensacion de sentirse
abrumado, la locura de la mente humana».

El concepto de interpretacion, que explord en ese primer trabajo,
lo ha utilizado desde entonces en el estudio Bastidas&Salinas, que

66 Nuestra vision, nuestra forma de aproximarnos cred junto al arquitecto Gabriel Garcia Salinas, su socio y pareja.

a un encargo, independientemente de la escala y
de lo que pida el cliente, es ver cada proyecto como
literatura y como cine. De hecho, vemos al cliente
como un actor mas que actia dentro de esa obra”

La interpretacion es parte importante del proceso de llevar a
cabo un proyecto arquitectonico, para «leer» a sus clientes: «Hay
informacion entre lineas que uno utiliza para el proceso de disefio
0 para llegar a una idea». Estas son ideas claves de la filosofia
de la arquitecta y su socio: «Nuestro interés ha sido entender
la arquitectura como una pelicula, asociamos un proyecto de
arquitectura con todo lo que significa la creacion y proyeccion
cinematografica: la escenografia, el backstage, los personajes...».
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El cine, continla Valenzuela, muestraimagenes que la literatura no tiene, pero en cambio
esta ofrece un montdn de informacion que permite imaginar como son las atmdsferas,
los personajes vy los espacios. «Nuestra vision, nuestra forma de aproximarnos a un
encargo, independientemente de la escala y de lo que pida el cliente, es ver cada
proyecto como literatura y como cine. De hecho vemos al cliente como un actor mas
que actua dentro de esa obra».

Su mirada aguda y creativa la llevara a formar parte de muy diversos proyectos.

PLAN B: MIRAR LA DIASPORA

En 2019, al poco tiempo de haberse graduado, su tutor Béla Kunckel y el arquitecto
y también profesor Stefan Gzyl la llaman para ser parte de un proyecto llamado Plan
B: Caracas, ciudad de salida, una serie de instalaciones inspiradas en la migracion
masiva de venezolanos y el vacio que dejaron en la ciudad. Fue parte de un proyecto
del Goethe-Institut del que ademas formaron parte nueve ciudades del mundo.

El proceso fue complejo, revela Valenzuela, sobre todo porque la investigacion previa
fue dura. «<Me sacd muchas lagrimas, era como ver una pelicula de terror y darte
cuenta de que estabas dentro de ella». Para llevar a cabo el proceso, analizaron
informaciones, hicieron entrevistas incluso a personas que habian salido de la carcel:
«Todo nos ayudd a darle un caracter, una emocion, un sentido, a la puesta en escena».

Valenzuela explica que partieron de las preguntas: ¢ Qué significa cuando se van ocho
millones de personas de un pais? ¢ Qué implica eso, no solamente en lo politico, social
0 econdmico, sino en la ciudad, en su arquitectura? Como respuesta crearon ocho
instalaciones y Ana se centra en explicar dos que la marcaron profundamente. Una
de ellas se hizo en la plaza Bolivar de Chacao. Se trataba de una torre de cajas que
generaban una suerte de laberinto (otro) «y que representaban las casas vacias, el
abandono, lo guardado vy lo dejado». Dentro de las cajas, a medida que los visitantes
pasaban, escuchaban voces. «Eran anécdotas de todas esas personas que se
tuvieron que ir, como dejaron sus casas, las mascotas, los cuidadores de esas casas,
las pertenencias de valor que no te puedes llevar. Nunca esas voces decian que se
iban felizmente de Venezuela, la mayoria decia lo contrario: no me quiero ir». Para
ella, esos edificios hechos de cajas eran un simil de esa arquitectura abandonada, en
ruinas: «Los que se fueron tenian que vaciarse tanto fisica como mentalmente para
emprender este viaje de salida. La ciudad se vio afectada porque también se vacio».

Proyecto: cafeteria Serrania.
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Otra instalacion fue en el Centro Cultural Chacao. Alli hicieron, con un grupo de actores,
una propuesta que representaba la cantidad de tramites y la pesadilla que significa
pasar por cualquier organismo publico para arreglar la documentacion: «Los tramites
eternos para poder irte del pais, las colas enormes, el vigilante grosero...». Cuenta que
las reacciones del publico fueron muy distintas en ambas experiencias: en la primera
todos los visitantes lloraban, en esta Ultima salian furiosos.

Proyecto: 00 Uno objetos.

ARQUITECTURAY NATURALEZA

Mas adelante, Valenzuela fue parte de equipos de distintos proyectos vinculados con
el medio ambiente. El primero fue la reforma de la sede del campamento Mi Guarimba,
en Nirgua, un proyecto de las empresas Polar, que cambid de concepto. El proyecto
original era del arquitecto Ricardo Abella, pero —como €l no estaba en el pais— le toco
a ella hacer el levantamiento en planimetria. «Yo venia con toda la idea de la narrativa
y la interpretacion, con eso hice un recorrido y generé una descripcion muy detallada;
dividi el espacio en atmosferas distintas: de servicios, de hospedaje, de actividades...
y también busqué integrar toda una gran cantidad de terreno que no estaba unido al
proyecto inicialmente, diferenciar los microclimas, la fauna vy la flora, hacer con eso
unos Mapas».

Luego, hizo contacto con el arquitecto Alejandro Haiek, que se encontraba en Suecia
y que habia sido uno de los jurados de su tesis. Trabajoé con él ano y medio en un
proyecto en Nigeria con financiamiento internacional. «Se trata de un lugar que tiene
un delta muy parecido al nuestro, pero que esta muy afectado por la contaminacion
petrolera y la propia de los urbanismos que no tienen cloacas. Las personas viven en
palafitos, sin luz ni agua y mucho menos internet; hay una alta tasa de analfabetismo
y existen muchas guerras internas». En un contexto asi habia una suerte de rayito
de esperanza: una radio, que era el unico medio de comunicacion, pero que estaba
en un espacio muy precario. El equipo de arquitectos debia ingeniarselas para hacer
una mejor edificacion. Entonces, dado que en el lugar hay numerosos contenedores,
propusieron hacer una estructura a partir de ellos. «Y, como es una sociedad para la
que la musica es muy importante, la edificacion de containers podia transformarse
a la vez en una estructura de gradas donde podian montar sus escenarios». Estuvo
un tiempo en el diseno pero, justamente, cuando ya pensaba ir a Nigeria para estar
presente en la construccion, llegd el COVID-19 vy el proyecto se pauso.

Como les pasd a muchos, la pandemia fue un tiempo dificil, dado que practicamente
no habia trabajo, pero no querian quedarse de brazos cruzados. A su socio, Gabriel
Garcia, se le ocurrid que participaran en un concurso internacional en Francia para
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crear unas cabanas ecologicas para turismo de aventura. «Disefamos unas cabanas que tenian forma de donas,
estaban hechas con fibra de vidrio y tenian ventanas pequenitas, pues asi lo pedia el cliente. Ademas, hicimos
que se pudieran transportar por si mismas y mover de un lugar a otro a través de unas patas telescopicas que
se adaptaban al terreno».

No lograron ganar el concurso, pero eso no los desanimo: «Quedamos muy contentos con el producto final y
lo publicamos en distintas partes». Esto hizo que por primera vez llamaran a su estudio para hacer un proyecto.

Se trataba de la creacion de un centro gastronomico en Bello Monte. «Tuvimos la oportunidad de conformar un
equipo transdisciplinario: la cliente era una chef, una mujer muy carismatica que nos daba la narrativa de como
se imaginaba el sitio. Ella queria que la cocina fuese fundamentalmente un lugar de exhibicion, para que las
personas pudieran ver todo el proceso de elaboracion de los platos».

Sin embargo, otra vez la diaspora se interpuso en las metas. Si bien le entregaron el proyecto, la chef tuvo que
irse del pais y el disefio no se materializd en obra. Como otras veces, no engavetaron su trabajo. Lo mostraron
publicamente. Y, nuevamente, recibieron una respuesta que los llend de asombro.

EL «BOULEVARD» DE LA GENTE

«Pas0 algo increible», comienza a narrar Valenzuela y le brillan
los ojos. Publicaron el proyecto y al dia siguiente los llamdé Emilia
Monteverde, su amiga y colega de la facultad de Arquitectura.
«Queria que la apoyaramos con unos mapas turisticos para el
pueblo de El Hatillo. Lo hicimos y todo sali¢ superbién vy, a partir
de eso, el Fondo de Valores Inmobiliarios de El Hatillo nos dijo que
hiciéramos el proyecto del Boulevard Sucre».

Entregaron el proyecto en noviembre de 2021 y en enero de 2022
ya estaban contratados para llevarlo a cabo. Aunque ya tenian su
propia firma: Bastidas&Salinas, ain no contaban con una oficina
como tal. Entonces, ese mismo mes, encontraron un espacio en
el edificio Mene Grande de Altamira y se instalaron alli. Trabajaron
con Monteverde, que se habia asociado con Daniel Rodriguez. Proyecto: Boulevard Sucre _Sistema Cota Cero.

Entre los cuatro, contrataron a seis arquitectos mas. «Fue muy

emocionante porque eso también nos enseid muchisimo a trabajar

en equipo para un proyecto asi de grande. Fueron cuatro mil 66 He logmdo aprenderque en Venezuela
metros cuadrados que disenamos y luego construimos, tuvimos hay tanto por hacer que realmente lo que
que entender la dinamica de delegar tareas, porque originalmente me hace fé/lZ () [mbcy'a/" aqm’”

nosotros lo haciamos todo».
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Ademas, les acortaron los plazos. Ellos imaginaron que lo podrian hacer en diez meses,
el cliente se los redujo a la mitad. «Por cinco meses estuvimos abolladisimos, fue una
amalgama de situaciones superintensas», confiesa.

Y al final del proceso, vivid una experiencia que la hizo llorar: ver a los vecinos, a
los nifos interactuar con el boulevard, con sus rampas, sus bancas curvilineas, sus
esferas y con todo lo dispuesto en él. «El dia de la inauguracion fue genial: la gente en
patineta, en bicicleta; veian las esferas y decian “guao”, los nifos las abrazaban».

Lo habian logrado.

En las presentaciones, ademas, conocieron a unos jovenes empresarios que querian
hacer una serie de cabanas flotantes que se iban a ubicar en lugares como Mochima
y Los Roques. Las cabanas, dice Valenzuela, fueron un tema complejo: «Tuvimos que
estudiar como son las instalaciones de los barcos, desde lanchas hasta cruceros».
Asi disefaron unas casitas que flotaban sobre una estructura en la que estaban
todos los sistemas sanitarios, mecanicos y eléctricos que permitian su autonomia.
«Pero cuando estabas dentro de la cabafa no te ibas a enterar de todo el maquinon
que tenia debajo», asegura. Los arquitectos tenian algo claro: debia ser un proyecto
que preservara el medio ambiente. Por ejemplo, los desechos organicos se iban a
transformar en energia. Los clientes también estaban de acuerdo con eso. Todo pareciair
viento en popa.

Sin embargo, razones que no revela hicieron que, por los momentos, la idea no se
haya concretado, pero nuevamente llegd un potencial cliente que queria contratar
a Valenzuela y a Garcia: una compafia de barcos finlandesa. La empresa tenia una
condicion: que se fueran a vivir a Finlandia. Lo meditaron un poco, pero —como en
otras ocasiones en las que tantearon si migrar 0 no— pensaron que no querian perder
todo lo que habian logrado en Venezuela.

«Hoy en dia debo admitir que no me quiero ir», sostiene. «Estoy contenta en mi pais.
Sé que es una jungla y aqui hay cosas dificiles de entender, pero le tengo un carifio
muy grande. Yo vivi diez anos fuera del pais, reconozco que gran parte de mi vida
no valoré Venezuela, porque la estaba comparando constantemente con paises con
los que no se puede comparar. He logrado aprender que en Venezuela hay tanto por
hacer que realmente lo que me hace feliz es trabajar aqui». Y ejemplifica con una de
sus obras: «El hecho de haber construido un espacio publico como el boulevard Sucre
de El Hatillo es de las cosas mas hermosas que he vivido. Siento que el boulevard es
mi bebé, que me tengo que quedar en Venezuela con él, que no puedo irme. Quizas
me irfa un tiempo a estudiar, pero eso si: volveria».

Proyecto: Boulevard Sucre _Sistema Cota Cero.
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ENSENAR CON LA PRACTICA

Otro de los desafios de Valenzuela ha sido la docencia universitaria. «Tuve que lidiar con el panico escénico,
ademas tu crees que sabes hasta que lo ensenas». Dio clases en el Taller X de la Universidad Central de Venezuela
(que tanto la marcd cuando era estudiante), pero dejo de hacerlo porque se dio cuenta de que econdmicamente
era inviable. Abandond la UCV y en 2024 el profesor Victor Sanchez Taffur, de la Escuela de Arquitectura de la
UCAB, la llamé. «<Me encanta poder mantenerme arraigada a la academia porque definitivamente te ayuda a

ventilar tus ideas».

Ademas, forma parte de la plataforma Dis_Local, que conecta a arquitectos venezolanos en diversas
universidades del mundo para abordar problemas locales en un contexto global. «La arquitectura, como tal,
entendemos que es sumamente exclusiva; sin embargo, creemos que tenemos una habilidad que hay que
compartir, que el espacio es una necesidad para todo el mundo; entonces nos interesa trabajar en proyectos
diversos para dar caracter a un lugar que de otro modo no seria tomado en cuenta».

66 71i crees que sabes
hasta que lo ensenas”

Ejemplifica a través de uno de los proyectos que llevo a cabo en 2023 en su ciudad
natal, Barquisimeto. Un proyecto que tuvo alto impacto en la ciudadania, y en el que,
ademas, participaron un centenar de estudiantes y profesores, quienes realizaron un
trabajo de campo que culmind con varias intervenciones en la urbe, especificamente
en los bordes del rio Turbio. «Le quisimos dar énfasis al rio que le da la vida a
Barquisimeto, pero la gente no sabe la importancia del rio, similar a Io que nos pasa
en Caracas con el Guaire; entonces hicimos unas instalaciones para que la gente
pueda vivir la experiencia de acercarse a él». Entre los profesores vy los estudiantes
disenaron el mobiliario, bancos, cubiertas como lugares de reflexion sobre la ciudad
y la naturaleza. En la web de Bastidas&Salinas resumen la experiencia: «Cruzamos
criterios de la arquitectura con otras disciplinas: historia, geologia, hidrologia, pero
también botanica y agricultura, cine y literatura. Creemos en la transversalidad de
saberes. Buscamos en la obra construida un punto de partida para producir nuestra
teoria sobre el rio. Desarrollamos una arquitectura frugal, ligera, experimental». La obra
fue nominada a la Xlll Bienal lberoamericana de Arquitectura y Urbanismo.

Otro proyecto pedagoégico similar lo llevaron a cabo en Rio Caribe, donde profesores
y estudiantes colaboraron con pescadores, agricultores y artesanos locales para
revitalizar los oficios tradicionales y, en conjunto, lograron hacer un mirador donde
antes habia un basurero: «Hicimos el mobiliario urbano y una estructura de palos que
le da un hito a la costa. Como Rio Caribe es un pueblo de pescadores, la idea era que
ellos también lo pudiesen admirar desde el mar».

Creer, confiar, apostar en lo colectivo es un lema de la arquitecta.
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REDISENAR VENEZUELA

Para Valenzuela crear espacio publico es importante; por eso, muchos de los proyectos
en los que concursa su estudio son de ese tipo: una arquitectura para todos. ¢4,Y sile
tocara redisenar Venezuela qué haria? La pregunta la deja pensando. Dice que no la
puede responder porque ese es uno de nuestros mayores errores: unificarnos como
un todo. «Venezuela es enorme y es tan versatil y tan multicultural que seria dificil
hacerle un diseno Unico. No terminamos de aceptar que Venezuela no es una. Son
muchas. Y el hecho de que la arquitectura se piense como algo prefabricado, que tu
puedes poner en cualquier lugar, es un error catastrofico».

Prefiere acotarse e imaginar un rediseno para la capital. «Creo que a Caracas le hace
falta mas espacio publico. Los venezolanos somos seres muy sociales. Para nosotros
estar en la cocina tomando un café puede ser tres horas de pura habladera y creo que
la ciudad deberia verse asi también».

Eso parece ser su premisa: una ciudad para la convivencia.

También sostiene que hay que cambiar la forma en la que percibimos la naturaleza. vV,
por eso, menciona un proyecto social del que forma parte: un centro de produccion
para el destilado del cocuy, en Siquisique, estado Lara. «Es un tema de arraigo: el
cocuy es la bebida espirituosa que heredamos de nuestros ancestros indigenas».

Es decir, para ella no se trata solo de construir una edificacion para el proyecto. Se
involucré en el proceso entero: ha aprendido como es el cultivo del agave, como es
la produccion del cocuy, la relacion con la flora y fauna del lugar. ;Una arquitecta
produciendo (y bebiendo) cocuy? Pues si, y eso confirma lo que ha venido haciendo
todos estos anos: involucrarse con la localidad, con sus tradiciones y con su historia.
«Es arquitectura vernacula, no queremos llegar a un sitio como aliens y hacer un edificio,
sino que queremos estar con sus habitantes, aprender de ellos, de cdmo construyen,
usar la mano de obra local y asi ellos nos ensefan a nosotros también».

Ya no juega a Los Sims, tampoco Lego, pero, sin duda, Ana Valenzuela sigue creando
SUS propios escenarios, sus propias peliculas, su propio mundo. Quizas porque
conserva ese espiritu ludico de la infancia, logré hacer de un basurero un mirador,
disend una cabana capaz de moverse sola, construyd una torre de voces de los
migrantes, hizo de una novela un laberinto. Quizas, por eso mismo, no deja Venezuela,
porque quiere seguir reinventandola.

Proyecto: Ciclos del Cocuy_Maestro Ayaman.

66 No gueremos llegar a un sitio
como aliens y hacer un edificeo,
SN0 que queremos estar con sis
habitantes, aprender de ellos™
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Proyecto: Concurso para el Casco Histérico de
Pampatar // Caribe y Movimiento.
Afo: 2024.
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Proyecto: Dos Tiempos // Dispositivos y
Preexistencias.

Ano: 2024.

Renders: Pablo Gonzalez.
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Proyecto: RVG.
Ubicacion: Valle Arriba.
Afo: 2025.

Renders: Pablo Gonzalez.
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Emihia
Monteverde Siso

«Lanaturaleza siempre estd presente»

Nacié en Caracas en 1992. Se gradud con
mencién honorifica en la FAU de la UCV, en
2017, con Béla Kunckel como mentor y tutor.
Entre 2014 y 2015, su experiencia en L’Ecole
Nationale Supérieure d’Architecture Paris Val
de Seine la llevo a asimilar la arquitectura de
Paris. Es cofundadora y directora del estudio de
arquitectura Mrpunto, con el que ha llevado a
cabo proyectos como la remodelacién de Althea;
previamente, con Atelier Caracas, disefié un
edificio en el colegio El Avila; y sus proyectos
independientes incluyen el del Boulevard Sucre,
en 2021. Con su familia, practica deportes de
alta exigencia como la equitacion. Da clases en
la Academia de Disefio UCAB y siente inclinacién
por la ingenieria civil, que comprende muy ligada a
la arquitectura

@mr.punto_

f Gabriela Lepage Pefalver

Saul Yuncoxar, Luciano Ortiz, Mrpunto


https://www.instagram.com/mr.punto_/

EMILIA MONTEVERDE SISO A

PASIONES COMPARTIDAS

Emilia Monteverde es amante de los caballos y de la equitacion,
como su madre y su padre, que se conocieron siendo deportistas
de competencias. Una arraigada cultura del deporte ecuestre que
Emilia comparte con ellos y profesa. Se reconoce disciplinada
justamente por esa formacion ecuestre; quiza por ello, en la
primera etapa de su vida universitaria, se impuso una exigente
rutina deportiva y estudiantil que retrata muy bien su temperamento
y su rigurosidad para alcanzar metas.

Todos los dias a primera hora de la manana, antes del inicio
de sus clases en la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Central de Venezuela, corria 5 o 10 km, luego montaba los tres
caballos familiares, se duchaba, se vestia con rapidez y se iba a
la universidad.

Al escuchar a Emilia, se comprende que el impetu deportivo vy la
imbricada relacion de este con la naturaleza y con su profesion
definen su esencia.

Espontanea, dispuesta a narrar su historia de vida y su trayectoria
profesional, abre las puertas de su oficina de arquitectura en
la bella urbanizacion La Floresta. Cada encuentro con ella
ha permitido identificar valores y condiciones que parecen
caracterizarla: curiosidad, tenacidad, pasion por la experiencia y
el conocimiento, valentia ante riesgos y retos en su oficio y en el
deporte y una necesidad de concentrarse sin distraccion en sus
acciones y proyectos.
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LA ARQUITECTURA

«Soy la menor de tres hermanos. Mi papa es arquitecto. Ejercid en su primera etapa
de vida, pero una situacion personal lo hizo distanciarse de la arquitectura. Yo sabia
que él era arquitecto, pero nunca vi planos en la casa ni fui a su estudio. Tampoco lo
vi gjerciendo ni vi sus proyectos. Entendia que tenia esta carrera y lo conoci mas bien
en su etapa posterior, como gerente de Toyota Industrial. Es un hombre discreto; de
hecho, supe después, por Arquitectura Venezuela, que habia hecho un proyecto muy

importante para Toyota en Cumana», relata.

«En nuestro apartamento, en las casas de sus amigos mas cercanos, companeros de
la universidad, se sentia la influencia de la arquitectura. Los muebles de mi mama eran
heredados de sus bisabuelos, mas clasicos, y él siempre tenia guinos en la decoracion:
los muebles, sus lamparas, un chaise lounge de LLe Corbusier; yo veia todo eso, sentia
que habia una sensibilidad. En ese ambiente fui descubriendo mucho de ese gusto por
el disefio moderno; de hecho, tengo debilidad por ese mobiliario».

La inclinacion inicial de Montenegro es hacia la Ingenieria de Produccion e Ingenieria
Civil, al graduarse aplica para ambas y también para Arquitectura, por curiosidad.
Obtiene cupoenlaUSByenlaUCV, seinclina por la Ultima. Decide estudiar Arquitectura
aun cuando no lo tenia claro. «<Lo que me termind de enamorar fue cuando hice los
talleres en la Facultad de Arquitectura para ingresar, ver ese mundo me impresiono».

66 /a arquitectura para mi es

algo intuitivo, porque estd
conectada con los sentidos”

FRANCIA, UNA NUEVA DIMENSION

Luego de cumplir el protocolo en la FAU, obtiene la plaza; la conserva, pero decide
irse un ano para Francia a estudiar el idioma. Ese ano sera decisivo para su vocacion
y es allil donde, gracias a ese taller introductorio de la FAU, dimensiona la arquitectura
como disciplina. Es una etapa de multiples y novedosas experiencias en todo sentido,
pero la mas determinante pareciera ser la revelacion estética en los espacios. La
exposicion de Anish Kapoor en el evento Monumenta 2011 en el Grand Palais, con su
obra Leviathan, quiza sella la certeza. Regresa ese mismo ano a Venezuela e inicia con
entusiasmo y rigurosidad su formacion.

De alli en adelante, expresa, la arquitectura es una experiencia: «Para mi la arquitectura
es algo intuitivo, porque esta conectada con los sentidos y con como eso, de alguna
manera, te genera ciertas emociones, y hoy en dia trato de revivir esas emociones
en la arquitectura que estamos recreando. Generar situaciones en los espacios,
en la cotidianidad, entendiendo la responsabilidad que tenemos como arquitectos:
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Proyecto: Restoven.

hacer ciudad. Ademas, algo que me encanta es el tropico que tenemos, es una materia
para generar |0 que queramos».

Francia vuelve a presentarse como opcion luego de avanzar en sus estudios. Entre el
quinto y sexto semestre decide aprovechar los programas de intercambio que ofrecia
la Facultad. Son tiempos complicados para las universidades y para Venezuela. «Yo
entré a la universidad en una época cuando la FAU estaba bastante golpeada, habia
una emigracion importante, era una época de protestas en el pais. Pero, ademas, yo
queria saber como eran los estudios de arquitectura en Francia comparativamente con
los de Venezuela».

La experiencia en L’Ecole Nationale Supérieure d’Architecture Paris Val de Seine, entre
2014 y 2015, desde todo punto de vista, resulta muy interesante y productiva. Al
principio, sera dificil y exigente. Sin embargo, la experiencia ganada para el segundo
semestre hara la diferencia. El proyecto para esa segunda etapa era en equipo, y lo
hizo con su roommate venezolano. Juntos debian desarrollar un centro deportivo en
una parcela completa cercana a la universidad. «Tenia una pista de correr, un volumen
que era una cancha multiuso, unas canchas de yodo y un volumen mas alto que
programaticamente resolvia una biblioteca y otras cosas. Fue increible».

Ambos activaron las herramientas aprendidas en la FAU-UCV, que exigia la calidad en
la presentacion de proyectos y el énfasis en una comunicacion estratégica. «Hicimos
unas entregas espectaculares, creamos unas maquetas increibles. Fuimos los mejores
alumnos de ese semestre. Alli me di cuenta de que los estudiantes en Francia son mas
conservadores, esperan todo de la universidad».

Este proceso marca algo muy significativo. Corrobora el nivel del aprendizaje adquirido
en Venezuela y dimensiona la importancia del conocimiento de la ingenieria civil para
la arquitectura.

«La experiencia en Francia si me marcd, me amplid el mundo, viajamos mucho a
pesar de las clases. Ademas, el segundo semestre fue diferente, con dos profesores
y un ingeniero civil. Alli me hizo click el tema de la ingenieria civil, una disciplina que
se compenetra mucho con la arquitectura, sobre todo, en aquellos civiles que se
apasionan por ella. Tienen mucho que darte, porque a veces uno se limita en la toma
de decisiones por no saber. Ese curso en particular fue completamente liberador, fue
un antes y un después».
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LA EXPERIMENTACION. ELMENTOR

Vuelve a la FAU-UCV y al Taller X, su unidad mas experimental. Alli se reencuentra con
el arquitecto Béla Kunckel, profesor que identifica como su figura mas influyente. Sera
alli donde termine los dos semestres de diseno que le faltaban.

Kunckel ha sido profesor de disefo en varias universidades. Es hijo del también
arquitecto Dietrich Kunckel, ya fallecido. Sus alumnos a lo largo del tiempo han
destacado por su originalidad y alto rendimiento, obteniendo muchos de ellos premios
nacionales e internacionales.

«A Béla Kunckel le apasiona la academia. La manera en que da clase me abrio el
mundo completamente. Para mi fue una forma de ver la arquitectura fuera del dogma,
delo clasico... Experimentar, explorar, componer y abordar el disefo: él es mi maestro».

El mentor promueve en Emilia nuevas miradas. Propiciara en ella hallazgos matéricos,
incluso la acogera en los tiempos complicados de Venezuela en 2017 para que culmine,
en su oficina de Budapest, la tesis de grado de la que él es tutor.

En esta linea de acciones pareciera que se van colocando estratégicamente piezas
dentro de esa estructura que es el oficio que forja Emilia. Hay oportunidades, sin duda,
pero a la experiencia la rigen intuicion, buena cabeza y temple. Los conocimientos se
fusionan y una oportunidad tras otra dara forma a su vision arquitectonica.

«Cuando vuelvo de Francia, él hace un gjercicio con otro profesor muy querido, también
bastante influyente para mi: Ricardo Abella. Los dos trabajan con bambu. Al principio
no estaba demasiado convencida porque el bambu me parecia muy artesanal. El
gjercicio era llevar ese material a otra tecnologia, entender su logica estructural para
llevarlo a otro lugar. Fue brutal la experiencia, me fue muy bien también».

Ese ejercicio impulsa un nuevo giro y al abordaje del bambu deviene por sugerencia de
Kunckel en su tesis. Ya Emilia esta en su pendltimo semestre.

«Béla me recomienda hacer la tesis de bambu, me dijo: “Vamos a llevar esto a otra
dimension”. Ello coincide con un viaje de él a Budapest, porque tenia oficina alla y en
Caracas. Es el afio 2017, hay protestas en el pais, las noticias y todo me tenian muy
mal. Me quedaba solo la tesis para terminar la carrera, no podia concentrarme, no
teniamos clases y pensé en retirarla». El maestro lo evita y le da la oportunidad de que
la culmine en su oficina en Budapest.

Proyecto: Taima.
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Fue una estancia estabilizadora, de trabajo; pudo enfocarse finalmente con plenitud en su proyecto de tesis.
También fue volver a «la independencia europea». Kunckel le presta una bicicleta y a ese suave ritmo recupera
la tranquilidad perdida. Trabaja en su proyecto, lo termina, regresa a Venezuela al mes y medio para presentarlo

y su tesis recibe mencion.

«Venezuela es un laboratorio para experimentar. Soy una arquitecta joven, tengo un estudio, se hacen proyectos;
hacerlos en Estados Unidos o en Europa es sumamente dificil. Esto es como un lienzo en blanco, aqui la gente
te conoce, confia en ti, tienes un networking importante, pero hay una pizca de la realidad venezolana que te
quita la energia en banalidades: un motorizado que se atraviesa, algo en la calle siempre te desvia de tu linea
de pensamiento; eso no me pasaba en Budapest. Me gustd tanto que pensé que podia regresar después de
graduarme; me ofrecieron trabajo y esa ciudad era una entrada a Europa».

Proyecto: Ursula.

66 Venezuela es un laboratorio
para experimentar. Soy una
arquuitecta joven, tengo un estudio,
se hacen proyectos; hacerlos en
Listados Unidos o en Europa es
sumarmente dificil”

CARACAS: ;UN LIENZO EN BLANCO?

Ya en Caracas comienza a trabajar con unos amigos de la universidad en Atelier
Caracas, considera que a pesar de las diferencias iniciales de perspectivas —ella
inclinada hacia la naturaleza y la investigacion de la l6gica estructural de los materiales;
ellos con practicas mas inspiradas en el movimiento postmoderno, mucho mas formal,
compositivo— la experiencia de dos anos y medio con ellos fue muy importante y la
identifica como su primer encuentro con el gjercicio de la arquitectura.

«Ellos me dijeron: “{Tu te vienes con nosotros!”. No me permitieron dudar. Es cémico
porque ellos tienen un trabajo muy contrario a lo que yo venia haciendo con mi carrera.
Yo siempre he estado muy vinculada a la naturaleza, hago deportes al aire libre, he
vigjado a tepuyes y montanas. Tengo el deporte en mis venas. Ellos hacen una practica
que admiro mucho, mas formal. La experiencia fue barbara, siento que fue muy
formadora, me influencié: mis experiencias mas tempranas fueron muy comunitarias,
de otra escala, escala urbana».

«Mi proyecto mas importante fue un edificio que creamos para el colegio El Avila, era
una escuela de talentos, donde iba a haber talleres de lutier, vestuario, musica. Un
edificio grande porque habia un teatro enorme, como de cuatro o cinco niveles. Ese fue
Mi primer encuentro con un programa real. Ademas, para proyectar debia sumergirme
en el estilo que ellos practican, fue adaptarme y comprenderlo, fue divertidisimo.
Nos complementamos en ciertas cosas; de hecho, hicimos una galeria de arte toda
organica que fue como mi firma: ensanduchamos una ameba en el edificio, y todo o
demas era la estética Atelier».

228



EMILIA MONTEVERDE SISO A

LOS MATERIALES ORGANICOS

Béla Kunckel es quien lleva a Emilia hacia los materiales mas organicos, no era algo que estaba en sus
inquietudes iniciales. En su transcurrir, esa exploracion matérica termina haciéndose muy propia, aun cuando
Emilia afirma que su aproximacion a la arquitectura es evolutiva: aprendizaje y experimentacion continuos.

«Mi manera de abordar la arquitectura es seguir moviendo la vara hacia adelante y no ver hacia atras. Quiza si
un dia hago un compendio de mis proyectos pueda entender esa linea donde se esta viendo la exploracion de
la materia».

La experiencia primera con Kunckel en Taller X y un complicado proyecto que la impulsa al modelado del
bambu de manera casi artesanal se fijan como el inicio de la relacion con los materiales organicos. Luego la
consecucion de experiencias: la tesis, las ideas que de alguna manera introducen su paso por Atelier Caracas
y, finalmente, su propia practica. «<En mi practica el tema de entender el material es intrinseco, como se usa a
favor y como puede generar una experiencia espacial diferente».

En esa evolucion profesional, las figuras de Kunckel y de aquel profesor ingeniero civil del segundo periodo en
Francia se conectan positivamente. El ingeniero le brindd una experiencia formal con el desarrollo de estructuras
—para el edificio de su proyecto del centro deportivo— que luego pudo aplicar de alguna manera al bambu.

«Yo no queria quedarme en lo artesanal. En ese momento las referencias arquitectonicas con bambu podian
ser Simon Vélez y Elora Hardy en Bali. Ellos experimentaban para llevar ese material mas alla; uno era mas
industrial y la otra mas artesanal. Me dije, no me puedo quedar con esto. Qué pasa mas alla... ¢y si se explora
como conglomerado?, jcon otra funcion? Creo que ahi entendi que esas uniones que usamos en el edificio en
Paris podia utilizarlas con el bambu, y el bambu curvo». Ganar esa perspectiva desde la ingenieria civil trajo una
revelacion: era una oportunidad como arquitecto.

NATURALMENTE

©G /i manera de abordar la
arquuitectura es seguir moviendo la
vara hacia adelante y no ver hacia
atras. Quizd st un dia hago un
compendio de mis proyectos pueda
entender esa linea donde se esta
viendo la exploracion de la materia”

Asi, las formas, los materiales, la experimentacion, el propio deporte ya expandido
—rapel en el Salto Angel, el pico Bolivar o el Humboldt, escalar algunos picos en la
Cordillera Blanca— conectan a Emilia a la naturaleza. Algo que ya le es propio por su
historia familiar.

Su hermano, que le lleva siete anos, es su mentor en los deportes de aventura y su
companero de rapel y escalada de alta montana. Su abuelo paterno es amante de la
siembra de citricos injertos en Turgua, donde Emilia paso los domingos de su infancia.
Y la casa de su abuela materna —un personaje muy admirado por ella por su firmeza—
se abre a una naturaleza desbordada. El mundo exterior ha sido una constante
en su existencia.
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©G /.05 barrios tienen un sistema
que ellos mismos crearon y funciona.
Hay mucho que aprender de eso”™

«La naturaleza siempre estaba presente. De hecho, me encantan las matas, eso es
algo que veo integrado al gjercer la arquitectura: no diseno la matera y luego pienso
qué puedo sembrar, sino que ya la matera ha sido pensada con lo que va a existir
alli». Confiesa que esa relacion con las plantas ha sido intuitiva, si bien la carrera no
le ofrecid esa formacion. Posee esa conexion: tiene todo el sentido por el entorno
en el que crecio y vive. Acaso esto la conectd «al mundo creativo, al dibujo hasta el
dia de hoy».

Aun en la Facultad, tomé los cursos con el profesor Miguel Acosta para dibujar
ciudades de Europa; mas precisamente, Barcelona y Berlin. Estos iban aderezados
con discusiones sobre arquitectura e, incluso, talleres de fabricacion de muebles, en el

caso de la capital catalana.

ANDAR, RODAR Y PENSAR CARACAS

Emilia es caraqueha como toda su familia. Naci6 el 28 de enero de 1992, vivid en
Los Palos Grandes y estudié en el Colegio Cristo Rey de Altamira. Es su nana quien
le ofrece tempranas experiencias de ciudad. Luego, la universidad, los amigos, las
salidas, la vida urbana, las competencias y manejar un auto desde los 16 anos. Hoy
vive en el sureste de la ciudad y hace ciclismo. La bicicleta le ha permitido recorrerla'y
le ha «ampliado el horizonte» urbano vy de la periferia. «Para mi entender la ciudad ha
sido un tema. Al volver de Europa la empecé a ver de otra forma.

«Caracas es una ciudad bastante fragmentada, no es transitable del todo, no se
conecta de ninguna manera norte-sur. Berlin, por ejemplo, tiene mdltiples centros,
pero es transitable. Lo veo muy bien montando bicicleta, Caracas es una ciudad
desarrollada por fragmentos sin ninguna conexions.

Esta es una consideracion compartida por muchos urbanistas, arquitectos vy
especialistas de ciudad, a la que no se ha logrado aplicar soluciones concretas.
El ciudadano comun lo experimenta sin racionalizar las limitaciones, ni elaborar
posibilidades de cambio. Por ahora, cada fragmento urbano genera sus propias
dinamicas, pero pareciera necesario pensar ampliamente en proyectos integradores
de ciudad.

«Hay momentos de ciudad en Caracas que no terminan de conectarse, pero uno
empieza a categorizar y a entender. Nos paso, por ejemplo, cuando empezamos a
remodelar Althea, en un local a pie de calle. Los Palos Grandes es como una isla
que funciona muy bien en si misma, tiene una dinamica completa. El peaton tiene
residencia y comercio, y es un sistema que se retroalimenta en si mismo».

Proyecto: Althea.
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«Coémo entender la ciudad ha sido siempre un reto. Quiza no hay demasiados
arquitectos que, teniendo la posibilidad de ejercer y hacer ciudad, terminen
considerandola en sus proyectos. Se entiende que hay ordenanzas que son limitantes,
pero siempre se tiene un rango de influencia para hacer ciudad en lo posible. Ha sido
muy dificil, incluso, desde las alcaldias».

Si bien es cierto que histéricamente ha habido iniciativas de planificacion urbana,
inspiradas en su mayoria en estrategias aplicadas a otras ciudades, surge la pregunta
sobre como elaborar una vision propia inspirada en la cultura, clima y topografia de
nuestra capital.

Enrique Penalosa, ex alcalde de Bogota en dos periodos y uno de los responsables
de su positiva transformacion, afirmaba: «Cuando hablamos de un modelo de ciudad,
realmente estamos hablando de una manera de vivir (...), porque las ciudades se
hacen para facilitar un modelo de vida». Quiza ese razonamiento es la clave para ese
futuro que se construye con acciones.

«Creo que debemos entender nuestra manera de vivir y hacer ciudad dentro de Caracas.
La falla que tenemos es una falta de identidad general. Yo creo que el problema de la
desarticulacion, de los urbanistas, de los arquitectos y los proyectistas tiene que ver
con no tener una identidad muy clara de como entendernos a nosotros mismos, sobre
lo que realmente necesitamos, y con qué contamos».

Monteverde voltea con interés hacia los barrios como una experiencia para razonar y
aprender: «Es una formacion totalmente organica, porque hay mucho de comunidad y
de negociacion para poder construir y funcionar, totalmente desahuciada por la ciudad
y los gobiernos. Es un sistema que ellos mismos crearon y funciona. Hay mucho que
aprender de eso».

Concluye que la topografia de Caracas es sin duda una oportunidad, que entendernos
ha sido dificil y que la mirada hacia afuera nos distrae de nuestros propios asuntos.

En este contexto de su reflexion aparece un importante proyecto de escala urbana
que Emilia tiene la oportunidad de desarrollar en El Hatillo, acompanada de un equipo
multidisciplinario de especialistas.

Proyecto: Althea.

231



EMILIA MONTEVERDE SISO A

ELBOULEVARD SUCRE

En 2021, el llamado para entonces Fondo de Valores Inmobiliarios, dueio de Paseo El Hatillo, invita a Emilia a
proponer un proyecto para la zona que se encuentra entre el centro comercial y el lindero este del pueblo. La
Alcaldia desplazd hacia otro lugar la parada de autobuses que se encontraba en ese terreno.

Paseo El Hatillo fue afectado por la crisis del pais y el éxodo. Esa enorme edificacion, que se construyd de
espalda al pueblo, quedd muy disminuida, mientras el pueblo mantuvo su vitalidad como alternativa habitacional,
comercial y recreacional. El vacio dejado por la parada abrié una oportunidad de revitalizacion de la zona en
beneficio de ambos.

El Fondo tiene la iniciativa de presentar una propuesta ante la Alcaldia, tutelada por Monteverde. Ella crea un
equipo multidisciplinario para presentar un anteproyecto ante la autoridad municipal y el Instituto del Patrimonio
Cultural por el caracter patrimonial del poblado.

«Fue una oportunidad muy interesante. Esa area tiene ademas una topografia inclinada, no es un espacio plano.
Nos planteamos como aprovechar esas inclinaciones. Hacer una sola cota y mitigar la acera con el escalon.
Al decidir hacer al peatdn el protagonista, nos preguntamos coémo resolvemos las aguas. Inventamos llevar
la pendiente al medio, por donde pasa el carro. Fue una experiencia increible, trabajamos con profesionales
muy calificados».

«Ese tipo de estrategias las aplicamos también hacia la plaza Sucre, que era una
suerte de fuerte amurallado y el acceso a la plaza era en su arte superior. Al pensar en
una sola superficie, donde el escaldn, que es el enemigo del peaton, se ha mitigado,
se trabajé como una sola superficie de multiples direcciones. Al mismo tiempo, del
otro lado, se gand un area nueva donde se estacionaban los autobuses. Nos dijimos
“vamos a cederle una nueva plaza al pueblo” que, ademas, se convierte en un vinculo
entre ambos. Se gand un espacio para eventos: un espacio plano en contraposicion
y COMO espejo, con una plaza inclinada que funciona casi como graderia de lo que
suceda abajo».

«Se implementaron muchos criterios europeos de como hacer ciudad, los bolardos
que hacen el dibujo y unas esferas que funcionan como mobiliario urbano, mas bien
ludicos, de libre interpretacion. La otra estrategia fue no hacer lineas rectas, que sea el
carro el que deba maniobrar y no el peaton».

El proyecto, que concluye en 2022, marco un ascenso para Emilia Monteverde en su

Proyecto: Boulevard Sucre. condicién profesional y trajo consigo un enorme aprendizaje que la fortalecid en temas
de gestion. Por otro lado, muchos de los arquitectos de ese equipo se incorporaron a
lo que es hoy su actual oficina de arquitectura.
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MRPUNTO

A partir del Boulevard Sucre, Emilia Monteverde y Daniel Arturo Rodriguez, su socio,
formalizan la oficina y el equipo de su estudio, Mrpunto (mr.punto_), especializado en
arquitectura adaptativa y en reutilizacion de estructuras.

De hecho, ese ano 2022 representa una etapa muy productiva para la oficina, con mas
de tres proyectos entregados en simultaneo al de El Hatillo. A propdsito de eso, Emilia
rie y afirma: «Esa etapa creo que me quitd anos de vida».

Desde entonces todo ha sido crecimiento. Han hecho un trabajo apasionado y
concentrado en el oficio. «<Lo que buscamos con nuestra practica es la coherencia,
siempre con un cable a tierra hacia el mundo creativo. Al ejercer lo que queremos
de manera muy integral, hemos podido crecer con el input de nuestros clientes. Los
vemos como una oportunidad de inspiracion, para poder crear algo Unico y especial».

«No nos casamos con un unico estilo, siempre entendemos que el contexto te esta
comunicando, te esta dando algo diferente. No imponemos un estilo. Nuestra filosofia
esta basada en el andlisis per se de los contextos en los que se esta implantando algo,
alli esta la génesis de poder decir que vamos a responder de una manera u otra».

Mrpunto esta trabajando en proyectos muy diversos, como o es la reforestacion
de una parcela privada al sureste de la ciudad para regenerar el bosque natural
con especies de la zona, con un promenade, un espejo de agua, un mirador —para
hacer una pausa y conectarse con la naturaleza— y un caney con bambu. Al mismo
tiempo trabajan, entre otros, con un proyecto de arquitectura adaptativa en el que
a partir de la estructura original han levantado una casa practicamente nueva. Con
un portico externo que aparece y desaparece hermosamente, y funciona como un
chaleco de fuerza para ofrecer a la vivienda un sustento adicional. «Trabajo muy bonito
que no tendra ni un recuerdo de lo que era la casa anterior, con un umbral entre el
adentro y el afuera. Ha sido muy emocionante».

Gracias a su amistad con el hermano de él, también ciclista y deportista, Emilia esta
casada desde enero de 2020 con Mateo Ferrando, ingeniero de computacion que
conociod justamente en uno de sus viajes a los tepuyes. Ha sido una union perfecta,
armoniosa, se complementan. «Somos como el yin y el yang, yo creativa y arquitecta,
él muy abstracto y logico».

Emilia siempre destaca su necesidad de preservar el espacio de creacion: un lugar
donde pueda silenciar el ruido de las demandas externas operativas. «Ahora tenemos
una empresa, con un equipo que depende de nosotros. Esto me ha llevado a otras
consideraciones».

Proyecto: Boulevard Sucre.
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Por fortuna, su socio Daniel también es complementario. Ambos son creadores. El
tiene una formacion mas técnica, con inclinacion al disefio industrial, fortalezas en
relaciones externas y en desarrollo de proyectos y una experiencia de siete anos
en Collectania. Han establecido una comunicacion casi telepatica: «Buscamos el
mismo camino desde puntos de vista diferentes. Hemos hecho click, creamos una
practica muy completa que puede disefar desde el espacio, el mobiliario e, incluso, el
paisajismo. Ha sido una dinamica muy positiva».

Esto se vio bien reflejado en un trabajo muy apreciado por Emilia, Althea: «Fue
un proyecto muy integral, nos compenetramos con la cliente. Nosotros mismos
desarrollamos toda la sefnalética, el mobiliario y los detalles».

Emilia Monteverde siempre mira hacia adelante. Lo importante y satisfactorio en ese
productivo recorrido profesional, en relativo poco tiempo, es que lo ha construido
siendo fiel a si misma y a su filosofia, afectos y pasiones. Uno de los nuevos retos, y no
Menos exigente, sera, quiza, el de construir una familia con Mateo.

Emilia Monteverde con su socio de Mrpunto,
Daniel Arturo Rodriguez.
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Proyecto: Bambola.
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Proyecto: Bolsa de Valores de Caracas.
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Proyecto: Caque.



1993 —

Daniel Arturo
Rodriguez

«Me apasionan los detalles»

Nacié en Caracas, en 1993. Papa, mamay una
hermana mayor fueron su ndcleo mas cercano,
pero en la abuela Esther Diaz de Truijillo, licenciada
en Artes por la UCV, estuvo la semilla de su
profesion. Pasoé de Estudios Internacionales a
Arquitectura, y egreso de la UCV en el 2005.
Uniendo piezas siente que realmente este era
el camino. Se independiza laboralmente con
Mrpunto, empresa en sociedad que ha estado a
cargo de obras como Althea Herbolario en Los
Palos Grandes y el Boulevard Sucre del Hatillo. A
través de esta oficina practica la arquitectura en
la que cree: respetar estilos, tendencias, procesos
de desarrollo, sin dejar de sostener que para él lo
que funciona son las atmaosferas libres en las que
erigir ideas marcadas por la especial atencién a
los detalles, calidad, materia, contexto, ritmo

@mr.punto_

ﬁ Ana Carolina Arias

Sall Yuncoxar, Luciano Ortiz, Mrpunto


https://www.instagram.com/mr.punto_/

DANIEL ARTURO RODRIGUEZ m

«Cuando fui, vi, senti y dije “es esto”, no tenia mucho que pensar».
Asi recuerda Daniel Arturo Rodriguez Trujillo el momento en que
decidié inscribir la carrera de Arquitectura. El inicio fue otro. Misma
casa de estudios: Universidad Central de Venezuela, pero distinta
carrera: Estudios Internacionales.

«No estaba como muy claro en qué queria hacer cuando sali
del colegio, y entre lo que tenia para escoger tomé Estudios
Internacionales, pero mas que por afinidad, porque tenia la
universidad cerca».

Por esta normal duda, tipica confusion y tal vez perdido horizonte
postbachillerato, Daniel Arturo califica este inicio de estudios
profesionales como «muy basico», pero, en la medida en que va
buscando en sumemoria, deja ver que en su interior y personalidad
siempre hubo talento para proyectar graficamente una idea, que
en su entorno familiar habia arte y que a la postre disenar, planificar
y hacer espacios habitables es lo que le alentaria suenos, alegria'y
grandes expectativas de vida.

Confusiones normales que encuentran claridad, como el hecho
mismo de que la terminacion de su apellido paterno es con «s»,
Rodrigues, por el origen portugués, pero en algun momento
un documento aparecié con «z», Rodriguez. «<Es como ser dos
personas al mismo tiempo, asi que vas a tener que ponerlo

con "z ».
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ELPROYECTO DANIEL

Daniel Arturo Rodriguez Truijillo nacié en Caracas, el 23 de abril de 1993. Vivio su primera infancia en Los Teques,
estado Miranda, pero prontamente la dinamica llevo a la familia (papa, mama y una hermana mayor) a buscar
comodidad, y en el sector Colinas de Bello Monte, municipio Baruta, en Caracas, la encontraron. Y la historia se
repitié porque actualmente, después de varios afos, Daniel volvié al apartamento de toda la vida.

La escuelita Plaza Sésamo fue el primer contacto social, aunque en paralelo empezo en la escolaridad formal,
en el Colegio Agustiniano Cristo Rey, en Santa Monica, donde culmind bachillerato.

Durante casi dos anos se mantuvo en la carrera de Estudios Internacionales, pero experimentar a través de
una pasantia le indicd que por ahi no era. «Decidi que no queria seguir en Estudios Internacionales, pero en
la Central si porque ya estaba alli, y pensé estratégicamente, ;qué puedo hacer aqui? Una amiga del colegio
estaba estudiando Arquitectura y me puse en contacto con ella para preguntarle algunas cosas acerca de la
carrera. Me empez6 a invitar a sus clases y a sus entregas en Taller de Proyecto o Disefo, que es como la
meédula espinal de todo el curriculo académico; empecé a ver los trabajos que se estaban haciendo en ese
momento, empeceé a ver gente con la que me sentia identificado, empecé a ver personas que se parecian mas
a mi. Se sentia como una onda de desarrollo intelectual distinto al que yo tenia. Y va a sonar sumamente bobo,
pero la verdad es que cuando fui, vi, senti y dije “es esto”, no tenia mucho que pensar». En el 2005 egreso de
la UCV como arquitecto.

En realidad, su decision no fue nada basica, fue la aplicacion de un término o concepto que luego aprenderia
en su carrera, «didlogo entre el interior y el exterior», tal vez no consciente, pero que hoy dia permite asegurar a
Daniel que el camino que tomo es el que era.

«Siempre tuve mas desarrollo artistico que cientifico. Siempre tenia inclinacion por las cosas mas abstractas que
de razonamiento logico. Obviamente fui superbueno en Dibujo Técnico, Educacion Artistica...», un por fuera
que cobra peso en el por dentro, la sangre: «Realmente creo que mi abuela es una de mis mayores influencias
en ese sentido».

LA INFLUENCIA

La abuela Esther Diaz de Trujillo, de temple e impetu marcado, no estudid cuando

cronologicamente le correspondia, pero al enviudar tomo nuevas riendas, hizo (A Stempre wwe mdas desarrollo
Bachillerato en Artes, presento la prueba de admision en la UCV, obtuvo el cupo en la artistico que centifico.

Escuela de Artes y pasados sus setenta anos se gradud de licenciada en Artes. Sz'empre lenia inclinacron por
las cosas mds abstractas que

«Eso siempre fue una influencia superimportante para mi, porque, ademas, ella toda de raz onto looico”
e razonarmniento logico

la vida fue muy de hacer cosas con las manos. Siempre estaba ocupada haciendo
algo que tuviese que ver con manualidades. Le gustaban los oficios. Casi todos
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los cuadros que estan en su casa son pintados por ella, unas esculturas loquisimas
pero que en realidad son muy atractivas. En fin, el punto es que estuve como muy
conectado con este lado desde pequeno, me encantaba dibujar o estar pintarrajeando
cualquier tonteria por ahi».

Para Daniel es como unir pedacitos, voces, recuerdos, ideas, que en su conjunto tienen
coherencia. «Hubo una influencia artistica durante mi desarrollo académico primario y
secundario. Ahora veo que tiene sentido la influencia que tuvo mi abuela sobre mi,
tiene sentido que siempre estaba pendiente de hacer tres garabatos en todos lados».

EMPIEZA EL. CAMINO

Daniel habla de su tiempo de estudio como un periodo de formacion integral, de
posibilidad de escoger. Entre lo lleno y lo vacio, habia una atmdosfera para construir;
entre lo horizontal y vertical, el espacio tenia un didlogo. La escala urbana o la escala
minima. Y no se fue a los extremos, escogio la fluidez del espacio porque le permite
desarrollar su pasion: el detalle.

«La formacion que se tiene en la Central es bastante integral, una instruccion muy
diversa, variada o versatil con respecto a las distintas areas de la arquitectura.
Acondicionamiento ambiental, estudios humanos, disefo, y eso te lleva a ir decidiendo
qué quieres».

Claro esta, en medio de esa flexibilidad fueron apareciendo personas, referentes, guias.

«Ana Marfa Marin es como mi mama académica. Es quiza la persona a la que mas
le debo, porque durante mi desarrollo universitario hice con ella tres pasantias, fue
de mis primeras profesoras cuando iba entrando a la Facultad y mi cotutora de
tesis; una persona supertalentosa que fue parte de la comision que se encargd de la
investigacion y documentacion para la inclusion de la Ciudad Universitaria de Caracas
como patrimonio de la UNESCO».

Sigue la lista y destaca a José Luis «Chuchi» Sanchez, a quien describe como
«extraordinariamente brillante», y, en efecto, es un artista plastico venezolano,
arquitecto, museografo y docente, con premios y reconocimientos internacionales
como el Gran Premio Bienal de Quito, Ecuador; Medalla de Honor del Museo del
Vidrio, Ciudad de México; y en Venezuela, Premio Nacional en la categoria Disefo y
Montaje de Exposiciones de la Xlll Bienal de Arquitectura del Colegio de Arquitectos;
entre otros.
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Pero Daniel Arturo tiene también como gran referencial el ambiente mismo, la vida universitaria, sus propios
pasos. «En los primeros semestres estaba en la universidad desde las siete de la manana hasta las ocho de la
noche. Literalmente todo el dia en la Facultad. Aprendes mucho a hacer vida en la universidad, eres como un
cangrejito ermitario dentro de todas las facultades. Me acuerdo clarito de Ricardo Abella, mi primer profesor de
la Facultad, la primera clase que vi. Estabamos sentados en un anfiteatro y él tenia un invitado italiano. Como
era Historia de la Arquitectura |, nos dio una especie de paneo general por todos los periodos histdricos, y para
mi fue increible ver a una persona tan joven, tan llena de conocimiento, con una pasion tremenda y ganas de
volcarse hacia lo que estaba haciendo, porque la verdad eso te da ganas de seguir, y se convirtid mas adelante
en una figura bien importante en el desarrollo de un proyecto a escala urbana que se hizo en nuestra oficina».

Y por supuesto la cuarta referencia estuvo al inicio de la experiencia laboral. «<AUn estudiando, trabajé en una
empresa de firma que se encarga de proyectos de mobiliario, disefio de interiores de alta gama, y fue tremenda
escuela, porque ahi descubri que en realidad lo que mas me apasiona es el tema del detalle; durante ocho anos
trabajé alli en escala de detalle».

MRPUNTO INICIA LA INDEPENDENCIA

Este tiempo le empezd a dar madurez a Daniel Arturo. Asumid que no le gusta
encasillar los términos, «porque creo que en arquitectura las lineas entre arte y disefo
estan desdibujadas», por eso a la pregunta de si se define con un estilo en particular,
la respuesta directa es no.

Buscando apaisar lo que ya estaba procurando como profesional, llega la
independencia y con eso la posibilidad de posarse sobre el terreno que queria pisar.
Mrpunto fue esa partida, una empresa en sociedad.

«Desde siempre pensamos que cada proyecto tiene su singularidad. Esta bien si
uno quiere pensar y tener un estilo, porque para muchos esa es su féormula, pero a
nosotros No nos encanta seguir el camino por donde nos adjudicamos un estilo y nos
encasillamos en particular en ese estilo. Siempre se trata sobre conocer al cliente,
conocer el contexto, conocer qué existe, qué preexistencias hay al afrontar y abordar
el proyecto, para entender de donde conseguiremos elementos por los cuales anclarse
y generar un producto; pensamos que asi es mucho mas rico en contenido».

Claro que también reflexiona sobre esta postura firme, y dice, «no definirse con una
identidad te aleja de tener un mercado o un nicho bien establecido, pero también te
abre una posibilidad de no estancar el trabajo en una sola idea».

Sigue ahondando en su pensamiento, y considera que también tiene que ver con el Daniel Arturo Rodriguez con su socia de Mrpunto,
tiempo en que le toco estudiar, con el entorno y ambiente del pais, pues de una nacion Emilia Monteverde Siso.
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boyante pasd a una en crisis; entonces los maestros, las referencias, parecian muy
lejanas: era necesario ir mucho mas alla de lo que naturalmente era la formacion, para
evitar la sensacion de una educacion muy contenida o restrictiva en el pensamiento.

«Practicamente toda la herencia que tenemos en la actualidad de lo que forma la
ciudad o lo que forma el pais fue erguida como resultado de la modernidad, y esto
obviamente se aplaude, pero al mismo tiempo, hay demasiados pensamientos
posteriores que desafian; asi como la modernidad desafi¢ todo lo que estuvo antes,
también hay muchos pensamientos posteriores que ponen en jaque las maneras de
operar de la modernidad, y creo que ahi es donde opera también la generacion en la
que yo estoy».

Cuenta la anécdota de haber estado en un evento reflexivo sobre su area, y
surgié la inquietud del publico de si podia estarse experimentando un renacer del
postmodernismo, 0 una especie de neoculturalismo.

«Yo lo que creo es que hay una sobrenecesidad de siempre definir un estilo, siempre
encasillarse como en una tendencia, en una corriente de pensamiento; y puede que
suceda para algunos, pero para mi, o para nosotros, y es lo que hacemos en nuestra
préactica, 1o que nos va es desligarnos de eso».

Para Daniel hay una logica. «Si el mundo siempre se esta transformando y uno siempre se esta cuestionando
cosas, ¢por qué esta necesidad de definir? Si el periodo que viene después de lo que estamos viviendo ahorita
lo vamos a poner en cuestion, porque siempre estamos en constante reinvencion, jpara qué encasillarse si
siempre habra algo mas?».

Habla de un mundo cambiante, dinamico; de seguir siempre hacia adelante, de no quedarse en una sola idea.
«Al final es mantener activo el pensamiento critico, no en la critica mala, sino en la critica constructiva, poner
un poco en jaque lo que antecede para reflexionar, y entender que hay cosas que se pueden hacer diferentes.
Entonces no me parece que tenga mucho sentido encasillarse en un estilo».

En cuanto a la intencionalidad y 1o que esta detras de cada idea, sobre la apertura para cada proyecto y las
emociones que pueden reflejarse a través de ellos, afirma:

«Creo que la meta mayor o mas grande que tenemos cuando abordamos proyectos en la oficina es que sean
una experiencia en si misma. Nos sumergimos en lo que se esté disefiando y eso genera una atmdsfera,
genera sensaciones, es una carga sensorial que tiene que transmitirsele al cliente, a la persona que va a habitar
ese espacio. Tratamos de que ese concepto, que es literalmente la parte inicial de todo el proceso de disefno,
esté tan bien fundamentado que, desde el principio hasta el final, incluso durante y después de su construccion,
sea inquebrantable. Que el resultado de lo que esta hecho y el concepto inicial vayan tan de la mano que se
pueda apreciar».
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@G Dentro del proceso de diseiio,
es interesante conocer sobre la
historia del lugar que vamos a
interventr, para entender qué
cosas conservar, qué cambiar,
qué restaurar, qué destruir”

EL AVANCE

Como en toda profesion los codigos de ética son importantes, no solo los que
corresponden a la generalidad del area, sino los propios que se establecen. En el
ambito de Daniel Arturo, esto significaria la posibilidad de que un cliente rechace
un proyecto o, por el contrario, que busque influir para llevarlo a la transformacion
del pensamiento.

«Claro que hemos tenido clientes que nos han tocado la puerta y luego simplemente
no se da, pero No pasa nada, el cliente decide tomar otra direccion y ya esta. Pero
también hay casos en los que hemos iniciado con una relacion de intercambio, llegan
con una idea y en el desarrollo de los encuentros terminamos haciendo una cosa
completamente distinta».

Vuelve a su linea de los detalles, y afirma que, cuando un cliente les toca la puerta, el
enfoque esta en eso, en o minimo, el detalle, en lo mas directo y que no sea repetitivo
O recursivo con respecto a lo que ya se ha hecho.

«Buscamos siempre ser un poco singulares en lo que ofrecemos al cliente porque la
verdad es que nuestra oficina nace de que no queremos hacer 1o mismo que otros,
siempre queremos buscar una vision un poco diferente, no sentir que lo que hacemos
es un trabajo meramente comercial, y creo que eso es algo de valor».

Una manera de sostener esta busqueda diferenciadora es trabajar con opciones:
una propuesta radical y una conservadora, «entonces ahi puedes darle alternativas al
cliente, y no es meter una bomba atémica, sino radical intelectualmente, en el sentido
de que a lo mejor se requiere mas intervencion de lo que se pensaba».

Pero hay algo que si preocupa a Daniel, lo que llama «la ciudad construida», es decir la
extension de tierra que esta disponible. «El mundo es el mundo y ya no va a aumentar,
solamente disminuye, pues las porciones de espacio disponible para construir van en
reduccion».

Sostiene que les interesa mucho reflexionar sobre qué es lo que esta construido,
qué espacio necesita un proyecto, qué es lo que describe un edificio, un local, un
apartamento, una casa o lo que sea que se les entregue, cual es su historia.

«Esto en arte tiene un nombre, se llama provenance, que es como el recorrido para
saber de donde proviene algo. Dentro del proceso de diseno, es interesante esta
conceptualizacion de conocer sobre la historia del lugar que vamos a intervenir, para
entender qué cosas conservar, qué cambiar, qué restaurar, qué destruir. Siempre es

248



DANIEL ARTURO RODRIGUEZ m

Proyecto: Althea.

importante entender el contexto para poder abordar como vamos a resolver lo que
sea que se nos esté presentando».

Comenta una propuesta reciente en la que participaron para un concurso de
intervencion urbana en Pampatar, en la isla de Margarita, y se enfocaron en un
archipiélago, porque precisamente la historia de Nueva Esparta, region insular de
Venezuela, habla de esa formacion geografica distinta al resto del pais, y era como
recrear en un espacio publico la misma isla y el mar que la rodea.

Por eso Daniel sostiene que ya la experiencia le dice que cada proyecto es un desafio
y cada uno tiene una manera de dejar algun tipo de aprendizaje.

«Es superinteresante verlo en retrospectiva porque a veces algo parece sencillo y en
el camino es diferente. Lo que creo es que hemos tenido distintas escalas en las que
hemos podido expresarnos. Hemos hecho cosas comerciales muy pequenas, hasta
cosas comerciales muy importantes. Obras de escala urbana y obras residenciales.
Incluso proyectos que desafian el trabajo que se hace en la oficina, porque nos hemos
involucrado también en temas de diseno grafico e identidad, en los que hemos ideado
hasta el ultimo tornillito de ese local».

En este caso habla de Althea, en Caracas, proyecto y ejecucion de obra a cargo de
Mrpunto. «Sufrimos, pero el momento en el que se logré abrié tantas puertas para
nosotros que se convirtié en un punto de honor». Althea es un herbolario que brinda
opciones alternativas a la medicina tradicional, que ofrece la oportunidad de una vida
mas consciente, y su promesa en tienda es: «Un lugar donde la naturaleza, la ciencia
y el arte no tienen fronteras», propuestas absolutamente referenciales a las que Daniel
Arturo explica han desarrollado en su oficina de proyectos: espacios flexibles de
detalle, calidad y libertad.

Y en esa amplitud destaca también la intervencion en el ambito urbano. Con orgullo
suma al haber de Mrpunto un espacio publico que les hace tener una huella dentro de
la ciudad. «Participamos en un proyecto de escala urbana en El Hatillo, el Boulevard
Sucre, con un alto valor patrimonial, un proyecto de reforma urbana que se convirtié
en una bonita oportunidad».

El Boulevard Sucre es un espacio peatonal que se planted como un proyecto de
renovacion urbana para conectar lo tradicional, la plaza Sucre, con lo moderno, el
Centro Comercial Paseo El Hatillo. Cred un circuito mas atractivo y funcional para
residentes y visitantes. El logro es haberlo convertido en un lugar aceptado para
el encuentro y esparcimiento, con eventos culturales y actividades para toda la
comunidad, que a su vez promueve el desarrollo economico y social del municipio.
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MAPEAR ELTIEMPO

«La verdad es que quisiera seguir dejando huellas sobre la ciudad, generar atmosfera,
generar experiencia a través de lo que se construye, de lo que se remodela, porque en
el resto del mundo hay muy buena arquitectura, pero también en Venezuela».

Y es que, lo que para cualquiera es un edificio, para Daniel Arturo es escala, es
espacio, es materia cota, flujo. Y un terreno libre es para el arquitecto horizontalidad,
configuracion, diagrama, pendiente.

«Al final todo es como una manifestacion creativa del ser humano. Me parece que la
inspiracion puede venir de cualquier lado. Musica, arte, todo entra en la concepcion de
un proyecto, y en un mundo tan globalizado, yo creo que la inspiracion viene de donde
sea que uno quiera tomar referencias».

En todo caso, afirma, lo importante es ser capaz de defender y argumentar
potentemente las conceptualizaciones, porque la inspiracion puede venir de cualquier
parte. «<Hay conceptos que son muy transversales, equilibrio, tension, ritmo, balance,
cantidad. La tecla de piano tocandose de alguna manera particular s un ritmo, pero
también es una sucesion de elementos estructurales vy, al recorrer el edificio por dentro,
te dan un ritmo que pareciera que estas escuchando el piano sonar».

Al menos este es el deseo de Daniel, y lo expresa cuando se le pregunta sobre qué le
gustaria que la gente entendiera o valorara de su trabajo y profesion. «Cuando se hace
un trabajo creativo en el camino puede haber frustracion al pensar que no se entiende,
PEro es una cosa organica y poco a poco se va forjando una identidad, que voluntaria
o involuntariamente se va también volcando sobre los proyectos que uno hace, y eso
se va leyendo con mas claridad a medida que pasa el tiempo. Y también por supuesto
uno aprende en qué batallas meterse, saber qué cosas puedes sacrificar y qué no, por
el bienestar del proyecto».

Como buen profesional de detalles, su necesidad es calma, tiempo, observacion, por
eso dice que quisiera algo de lentitud en el mundo. «Siento que ahorita vivimos en
un mundo tan atorado que me gustaria que la gente pensara con criterio antes de
hacer algo. Hay un desespero de resultados, de ya, y de no me importa», y ejemplifica
esta idea con la ropa de sastreria que es perfeccion, frente a las piezas de industrias
gigantescas que con tres lavadas se acabaron, o el panadero que trabaja con masa
madre y toda la paciencia del mundo, ante una levadura sin fermentar que hace que el
pan en tan solo horas se convierta en un mendrugo.

Proyecto: Pura vida.

6 Ouisiera seguir dejando huellas
sobre la ciudad, generar atmosfera,
generar experiencia a lraves

de lo que se construye, de lo

que se remodela”
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«Siento que el hacer de oficio se ha perdido con la transformacion y el crecimiento del
mundo, que la gente no le presta atencion a la calidad de las cosas. En la arquitectura
lo vemos, mira todo lo que han aguantado las edificaciones de la antigua Roma o del
Renacimiento, hay todo un bagaje cultural e histérico ain erguido. Por qué el David de

Miguelangel esta ahi todavia existiendo, y es una pieza esculpida por una sola persona. G S/ el mundo siempre se estd
Antes habia mas atencion a la calidad que a la cantidad. Ahorita es, vamos a Las transformando y uno siempre se estd
Mercedes, tumbamos cuatro casas y levantamos un gran edificio lleno de oficinas». cuestionando cosas, jpor qué esta

Su critica incluso es porque destaca que el modelo y concepto de oficina cambid, por

necesidad de definir un estilo?”

eso le gustaria que la gente reflexionara, que se tomara el tiempo para pensar acerca
de qué es lo que quiere hacer, por qué quiere hacerlo, y tomar seriamente el tema de

la calidad y la atencion al detalle.

«Quiero creer que nosotros en la oficina hacemos un poco de eso; no es disenar
por disenar, es invertir tiempo en pensar, porque fuimos educados para €so, invertir
energia en el producto que se va a proponer y que se va a construir».

Proyecto: Pura vida.

ELFUTURO

«En cada proyecto de la oficina tratamos de ser controversiales, en el sentido de
que nos retamos a nosotros mismos, para no hacer lo mismo. Claro que es dificil
porque al final somos una oficina que debe ganar dinero para seguir adelante, pero
nos esforzamos en respetar ese espacio de laboratorio porque eso también enriquece.
Es como vigjar, es una ventanita para respirar y después volver y sentirse enriquecido
culturalmente y ver con qué cosas de esas te quedas».

Por eso la pregunta de qué proyecto quisiera llegara a la oficina que hasta ahora no
ha llegado lleva a Daniel Arturo a pensar en cero. «El proyecto que quisiera, aunque
sea un sueno, bueno, no es tan sueno porgue solo se requiere que se muevan ciertas
piezas estratégicas, es que me encantaria hacer una casa desde cero», y recalca, «0
sea, pero de cero, de cero».

Con esto se refiere a un terreno vacio, 0 que por condiciones externas haya que
demoler una casa existente. «Porque si hemos hecho intervenciones bien agresivas,
digamos, donde hemos practicamente dejado solo la estructura y la casa cambia por
completo. Pero de cero, cero, nunca hemos hecho una casa», y revela que hace poco
se les presentd la oportunidad, y es una propuesta que todavia esta sobre la mesa.

En esta idea Daniel Arturo refleja 1o que le caracteriza: es un amante de las cosas
sencillas, pero con detalles, sobrias, de calidad. «Una casa bien sencillita creo que

251



DANIEL ARTURO RODRIGUEZ m

Proyecto: Pura vida.

66 e libro es una alegria para
i, porque es un reconocimiento a

lo que hay en nuestro pais. Me da
mucha esperanza porque aqui veré a
colegas y a esa gente ultra talentosa
que estd activisima”

me encantaria», y resalta que en el desarrollo laboral reflexivo le dan gran importancia
al habitat en general, ya que reconoce que una casa es el espacio particular, muy
personal de cada quien, «y como todo el mundo vive distinto, los resultados siempre
son distintos. Por eso trabajar de la mano con alguien desde el inicio, entender cémo
es esa persona o ese grupo de personas y manifestar eso en el lugar donde van a vivir,
como el alma de esas personas en ese lugar, me parece una oportunidad superbonita».

Méas profundamente, en una reflexion sobre el pais, Daniel Arturo comienza senalando
que respeta la decision de quienes han decidido marcharse, de hecho, su papay su
mama estan en Portugal y su hermana en Canada, pero también respalda a quienes
estan en el pais.

«Este libro es una alegria para mi, porque es un reconocimiento a lo que hay en nuestro
pais. Me da mucha esperanza porque aqui veré a colegas y a esa gente ultra talentosa
que esta activisima, y que contra viento y marea cred una adaptabilidad, una resiliencia
que no solamente aplica a la arquitectura, sino a otras areas como bien lo resaltan
ediciones pasadas de esta serie. Es bonito ver como la gente busca maneras de
reinventarse y de hacerse presente, incluso contra la adversidad, porque se trata de
remar hacia el mismo lugar, y me contenta mucho ver que, independientemente de lo
que esta pasando, se destaquen tantas cosas buenas, incluso porque eso habla de
idiosincrasia, de lo que realmente es Venezuela, de Caracas, de la ciudad».

Ademas, siempre asegurando la importancia del contexto, enfatiza que destacar lo
actual es una manera de rendir honor a quienes han sido inspiracion. «Cualquiera
de las obras de Carlos Gomez de Llarena es tremenda referencia de la arquitectura
en Venezuela; igual que Jimmy Alcock, arquitecto venezolano-britanico, individuo de
numero XXXIV de la Academia Nacional de Ingenieria y del Habitat de Venezuela; o
Klaus Heufer, un venezolano adoptado que entendid a la perfeccion la arquitectura
tropical venezolana», todos una gran influencia para dar forma a la vision creativa de la
arquitectura venezolana.
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Proyecto: 2605.



DANIEL ARTURO RODRIGUEZ m

256



DANIEL ARTURO RODRIGUEZ m

Proyecto: café Santa Eduvigis.
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Proyecto: Misenplas.
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Ehisa Rendo

«Pienso en arquitectura todo el dia»

Arquitecta egresada de la USB especializada en
interiorismo, nace en Caracas en 1994. Entre las
experiencias internacionales que enriquecieron su
sensibilidad, se hallan el intercambio que cursé en
la Universidad Politécnica de Madrid (2015-16) y la
maestria en Interiorismo en la Scuola Politecnica
di Design de Milan (2018-19). Su propuesta de
disefo consiste en “organizar el espacio” usando
la menor cantidad de elementos para que la
misma arquitectura defina las areas internas, sin
sobresaturarlas. Para lograrlo, cuida en especial
las visuales, la sostenibilidad, la relacion con
la naturaleza y la iluminacion, y controla todos
los detalles técnicos a través de la metodologia
BIM. Desde 2021 codirige el estudio Primaforma
con Saverio Ciliberti, su socio, con quien realizé
uno de sus primeros proyectos: una posada en
La Guaira, y de alli pasaron a abordar escalas
mas grandes. Asi como disefia con mirada
arquitectonica, también lo hace desde el tropico:
tomando en cuenta, siempre, el paisaje
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ELISA RENDO

Elisa Rendo creci6 en Caracas rodeada de experiencias que
inconscientemente moldeaban su vena artistica y su 0jo
organizado. Experiencias que, con el tiempo, forjarian su vocacion
de arquitecta, un llamado que fue reconociendo poco a poco, sin
grandes revelaciones ni cambios.

Por un lado, Elisa se exponia al arte, la armonia y la libertad en
las clases de piano que ocuparon toda su niflez, en el gusto por
dibujar, en los deportes y caminatas al aire libre y en las subidas
constantes al Avila. Por el otro, encontraba el orden v la estructura
en la escuela —religiosa y femenina— a la que asistia y en los planos
de construccion y las conversaciones sobre ingenieria civil que
escuchaba de sus padres.

ALGONATURAL

Aunque Elisa es hija de ingenieros civiles y sobrina de una
Arquitecta, no cree que el entorno familiar la haya condicionado
para dedicarse a la arquitectura; por el contrario, recuerda que la
eleccion fue mas bien algo natural.

«No siento que mi familia me haya influenciado para estudiar
Arquitectura. No hubo un episodio en particular que me hiciera
decir “eso es lo que yo quiero estudiar”. No sé si se debié a mi
curiosidad por entender los planos y dibujos que me rodeaban,
pero quizas hacia el final del bachillerato, cuando veia a mi
mama trabajar, me empecé a inclinar mas conscientemente por
el interiorismo, asi que cuando me toco decidirlo, fue algo muy
natural, simplemente sabia que lo mio era disenar espacios.
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ELISA RENDO

Lo que tenia claro es que queria estudiar una carrera universitaria que me sirviera de base para luego
especializarme, que es lo que terminé haciendo. Pero si, yo diria que, si naciera otra vez y tuviera que elegir otra
vez una carrera, elegiria Arquitectura».

Otra eleccion natural —por partida doble— fue la de la universidad. Para Elisa, a quien siempre le ha encantado
estar en contacto con la naturaleza, el campus perfecto tenia que ser el de la Universidad Simoén Bolivar, por
el paisajismo que lo caracteriza. «En mi familia hay varias personas que estudiaron en la Universidad Simon
Bolivar, que en comparacion con la Universidad Central de Venezuela tiene un campus mucho mas verde, mas
armonico, mas como el entorno que me ha gustado siempre. Recuerdo que de pequena era costumbre ir los
domingos en familia a hacer picnic y montar bicicleta. Yo, de traviesa, me perdia por las instalaciones de la
universidad, que en ese momento se me hacia gigante. De alguna manera nunca dudé que iba a estudiar alli».

Sin embargo, esa naturalidad al seguir su vocacion no significo que el pregrado en la USB se le hiciera facil. Elisa
hace el recuento de sus anos de formacion como un proceso lento y gradual: «Cuando yo comencé, la carrera
no se me daba. Si tenia cierta habilidad espacial, podia entender el espacio 3D y tenia eso que siempre te dicen:
que “dibujas bien”, lo cual ayuda, pero al final no tiene tanto que ver. A mi en los primeros disefos me iba muy
mal, no entendia lo que era la arquitectura. No entendia, por ejemplo, qué significaba darle toda la primacia a la
arquitectura para que ella definiera por si sola el espacio interno, porque yo venia con la idea de disehar espacios
interiores, y me costaba ignorar como se iban a ver esas edificaciones por dentro. Por eso realmente tuve un
crecimiento muy lineal en la carrera: desde empezar muy mal hasta comprender, paso a paso y con la critica de
los profesores, como abordar mejor l0s proyectos».

VIAJARES LAMEJORMANERA DE APRENDER

El pregrado en Arquitectura en la USB le proporcion¢ a Elisa la oportunidad de hacer
un intercambio de un ano en la Universidad Politécnica de Madrid, entre 2015y 2016,
junto a Oriana Alvarez, compafiera de la carrera. Este viaje de estudios fue una de las
etapas mas enriquecedoras para Elisa en términos de aprendizaje sobre diseno, pues
pudo adoptar referentes nuevos y escuchar criticas variadas sobre sus propuestas por
parte de profesores extranjeros.

Mas adelante, durante la maestria en Disefio de Interiores en la Scuola Politecnica di
Design de Milan, entre 2018 y 2019, conocio estudiantes con gran talento y que, sin
embargo, venian de disciplinas distintas a la arquitectura. La apertura a puntos de vista
tan heterogéneos, sumada al estilo de vida peatonal europeo de recorrer ciudades
rebosantes de diseno a pequena y gran escala —desde las exquisitas vitrinas de moda
hasta grandes e innovadores edificios—, hizo de esta la fase mas inspiradora en su
formacion. Los viajes de estudio la ayudaron a forjar su identidad como arquitecta y
disefadora, y a esclarecer sus propias ideas sobre la esencia de su profesion.
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<Al sol de hoy yo pienso que la carrera no te ensefa a ser arquitecto; te lo ensena la
investigacion. La carrera es una excusa para investigar, una oportunidad, un tiempo
que te dan para aprender referencias vy, si tienes la oportunidad de viajar, esa es la
mejor forma de aprender. Yo afortunadamente tuve profesores tanto en la USB como
afuera de los que aprendi muchisimo. Escuchar el criterio de otros profesionales te
permite formar el tuyo. Y no solo otros profesionales, sino personas con una gran
pasion y sensibilidad por lo que hacen. En ltalia, durante el master, por ejemplo, conoci
personas que no habian estudiado una carrera afin, pero que indiscutiblemente eran
disenadores. Eso fue muy interesante porque para mi ellos eran arquitectos, por su
forma de pensar y por su sensibilidad. Creo que en esa sensibilidad al abordar el
espacio es que esta realmente el oficio de la arquitectura. Si tienes esa curiosidad por
ver y formar tu criterio, por criticar algo y entender por qué te gusta o por qué no, ya
puedes ser capaz de proyectar 1o que para ti esta bien».

Al momento de definir en qué consiste ser arquitecto, Elisa no titubea. En su opinion,
un arquitecto es, en pocas palabras, un traductor: «Para mi, un arquitecto es una
persona lo suficientemente sensible como para traducir en una espacialidad los
sentimientos que se quieren causar en la persona que la esta habitando. Eso va desde
disenar un saldén que te haga sentir incomodo, si eso es lo que quisieras, hasta disenar
la habitacion mas confortable y relajante posible. Porque un arquitecto se tiene que
adentrar en el mundo del cliente, tiene que entender muy bien como piensa, vive, se
mueve. Tomando en cuenta todos esos factores llegas a unos niveles de sensibilidad
que te ayudan a conectar perfectamente con el proyecto y con el cliente. Esa habilidad,
considero yo, es lo que diferencia a un arquitecto de otro».

PROYECTAR LA CARACAS FUTURA

A su regreso del intercambio en Madrid, Elisa desarrolld su trabajo de grado junto
a Oriana. Decidieron proyectar en Caracas. Comenzaron estudiando la historia,
la arquitectura, la demografia y el funcionamiento de la ciudad para finalizar con
una propuesta arquitectonica de escala urbana que creara mas areas publicas y
aprovechara el patrimonio existente en dos centros neuralgicos: Las Mercedes vy el
Centro de Caracas.

«La tesis es una proyeccion en el tiempo que comienza en el pasado, en entender
la historia de esos sectores, y termina en la proyeccion a futuro de como se pueden
programar esos cambios, que son inherentes a una ciudad, introduciendo edificios
nuevos, o interviniendo edificios que son patrimonio histérico o cultural, no para
derribarlos, sino para transformarlos y darles usos nuevos. Cuando la arquitectura

66 4 fin de cuentas la

arquitectura es para la gente”
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construida bajo viejas ordenanzas ha quedado obsoleta, la respuesta habitual en
la ciudad —en especial por parte de la industria inmobiliaria— ha sido destruir por
completo, incluso edificios de valor histdrico, y construir de cero con las nuevas
ordenanzas. Lo que propusimos en la tesis fue un balance en ese sentido: no tienes
que demoler todo, puedes adaptarlo».

La investigacion de Elisa y Oriana partia del supuesto de que todas las ciudades
cambian y deben estar preparadas para asumir esos cambios, bien sea que se deban
a desastres naturales, a planes de renovacion, a aumentos de densidad poblacional,
0 incluso a modificaciones en las ordenanzas municipales. Y del supuesto de que
una ciudad heterogénea en su planificacion y disefo —como lo ha sido naturalmente
Caracas- puede admitir los cambios y actualizaciones necesarios.

«Caracas es como un collage, una mezcla de reticulas ordenadas y desordenadas, y
por eso mismo puede ser una ciudad muy adaptable a futuro. Si bien la nuestra es una
proyeccion a escala urbana, también hay algunas intuiciones arquitectonicas, como
por ejemplo tomar espacios de estacionamientos vacios, de azoteas que se usan
hoy en dia para instalar maquinaria, de espacios subutilizados entre un edificio y otro,
para reutilizarlos y hacer surgir ahi otra tipologia de edificacion que genere actividades
sociales».

Elisa confiesa que uno de los aspectos que mas le preocupa es la movilidad urbana 'y
la manera en que el vehiculo ha moldeado el desarrollo de Caracas. Esa inquietud la
llevd a repensar en su tesis la dinamica de la ciudad que, desde la modernidad, relegd
al peatdn a un segundo plano.

«En Caracas, se han logrado recuperar varios espacios subutilizados para destinarlos al
peatdn, pero son intervenciones aisladas; aun falta mucho para lograr una continuidad
en la ciudad. De ahi que una de nuestras propuestas centrales fuera entender los
distintos sectores de Caracas como sub-sistemas urbanos que eventualmente podrian
relacionarse entre si y formar parte de un sistema mayor, donde se pudieran generar
nucleos peatonales y reconquistar espacios que hoy estan tomados por el trafico».

La pregunta clave en el diseno de la Caracas del futuro, apunta Elisa, es «cdmo
reequilibrar la ciudad y devolverle la escala humana. En mi caso, empezar a correr fue
una manera de descubrir la ciudad como peatdn. Las dos mejores oportunidades para
recorrer Caracas han sido, para mi, en una marcha politica y en una carrera. En ambos
casos, gracias al cierre de las autopistas y avenidas».

Proyecto: casa Cristagall.

66 Curacas es como un collage,
una mezcla de reticulas ordenadas
v desordenadas, y por eso mismo
puede ser una ciudad muy
adaptable a futuro”
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PROYECTAR EN EL TROPICO

Tras finalizar su maestria en ltalia, Elisa regresé a Venezuela en diciembre de 2019 «a
pensar». En Italia, tenia una oferta de trabajo en interiorismo que no le entusiasmaba,
ya que le parecia cada vez mas claro que su deseo era dedicarse a la arquitectura;
en Venezuela, tenia la posibilidad de trabajar en equipo con gente conocida vy
talentosa o incluso de crear su propia oficina. Las limitaciones de movilidad impuestas
por la pandemia en marzo de 2020 la hicieron decantarse definitivamente por su
ciudad natal, asi que luego de elaborar un proyecto independiente, se incorporé como
asistente a un proyecto del estudio Enlace Arquitectura. Ahi, su tarea consistia en
ayudar a certificar un hotel bajo el estandar norteamericano de sostenibilidad LEED
(Leadership in Energy and Environmental Design).

«Fue un reto porgue me hizo entender y estudiar un proyecto desde el punto de vista
de la sostenibilidad: cuanta luz natural entra a las habitaciones, cuanta ventilacion,
qué materiales se estan utilizando, cémo son las practicas de construccion, cuanto
es el consumo de energia en los artefactos eléctricos, del aire acondicionado, de la
iluminacion, del agua en las piezas sanitarias, etcétera. Puede ser algo pesado tedrica
y técnicamente a veces, pero sin duda fascinante porque te ensefa como disefar una
edificacion tomando como premisa que la arquitectura y el entorno deben estar en la
mayor armonia posible».

Segun Elisa, al trabajar en el tropico esta premisa ya esta en gran parte adelantada,

pues los pocos cambios de clima facilitan que haya buena iluminacion natural y una

climatizacion sostenible. También declara sin rodeos que lo que mas le gusta del

tropico es la posibilidad de incluir el paisaje y la naturaleza en los disenos. En ese
Proyecto: casa Cristagalli. sentido, esta segura de que la decision de quedarse fue la correcta:

«Si hago el gjercicio de proyectar en otros paises, ya me encuentro
con todas las implicaciones que conllevan un invierno muy frio o
un verano muy caliente. Considero que las estaciones, los largos
@G Nos obsesiona la etapa conceplual de meses de luz u oscuridad, suponen un reto adicional. En cambio,
cada proyecio: esa idea inicial que, ”QWPW la siento que el trépico, por su clima estable a lo largo del aro,
/‘“: /.l” ramientas o la mlelzgena’a ar {ﬁq’a/ que ofrece condiciones favorables que contribuyen con varias de las
””[“ié’} Swempre dqaelzf’z’er d de un criterio y una estrategias sustentables. Yo siempre he creido que el ser humano
sensibilidad humanas tiene que estar en contacto con la naturaleza y el trépico facilita
adentrar el entorno en los edificios. No es perfecto, claro, algunos
clientes se quejan de los insectos, pero aparte de eso solo
le veo ventajas».
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HITOS: DE LA POSADA
ALAMETODOLOGIA BIM

Luego de su participacion en el proyecto de sostenibilidad, Elisa
codisend otros proyectos junto a Maria Virginia Millan y a Saverio
Ciliberti, su actual socio, sin afiliarse a ninguna firma particular
ni a un estudio de arquitectura. Uno de sus primeros proyectos
significativos lo desarrolld junto a Saverio. Se tratd de una posada
en La Guaira: ocho habitaciones frente al mar, en un terreno dificil y
que acabd cambiando durante el proceso.

«La posada fue un hito porque era nuestra primera obra en
gjecucion, con todos los desafios que eso implica: la logistica de
ir hasta alla, la coordinacion con todo el equipo y la adaptacion de
todo el proyecto a un nuevo terreno. Sin embargo, descubrimos que
es una escala de uso publico, pequena, con la que nos sentimos
muy comodos, y nos dio la confianza para abordar escalas mas
grandes».

No obstante, el verdadero salto en la carrera laboral de Elisa llegd con
la adopcion definitiva de la metodologia BIM (Building Information
Modeling), una herramienta que su padre le habia ensefiado a usar
al inicio del pregrado en Arquitectura.

«Dentro de la metodologia BIM, el software que nosotros utilizamos
actualmente, Autodesk Revit, permite visualizar en un modelo 3D
no solo la arquitectura, sino también las instalaciones eléctricas,
sanitarias, mecanicas, entre otras. Asi, podemos detectar errores
antes de construir y tomar mejores decisiones de diseno. Al final de
la carrera yo ya sabia usar BIM, pero no lo habia aprovechado tanto
como ahora en la oficina. Ahora Saverio y yo estamos trabajando
en una casa en la que hemos podido hacer uso intenso de esta
herramienta. Creo que esta casa puede ser un hito también, en el
aspecto técnico, porque nos ha permitido atajar cualquier cantidad
de errores que suelen solventarse en el sitio durante la obra y asumir
responsabilidades no solo de arquitectos, sino de coordinadores y
de gerentes de proyectos. En Venezuela BIM aun no tiene tanta
presencia como en otros paises, pero para nosotros es clave y se
ha convertido en nuestra herramienta de cabecera».

Proyecto: posada Pie de Mar.
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©G Primaforma tiene que ver con
la manera original de hacer las
cosas: prima’alude al origen, a
la esencia de un proyecto; forma
a como lo materializamos, a la
manera de proyectar”

PRIMAFORMA

El estudio que hoy dirigen Elisa'y Saverio nacio casi por accidente. Durante la pandemia,
su socio, también egresado de la USB, la habia contactado para un concurso de oficinas
poco después de que ella regresara de Italia. «Tuvimos que trabajar por videollamada,
y aungue no ganamos, descubrimos que nos complementabamos bastante: yo soy
de pocas palabras y muy detallista; y él es mas extrovertido y comunicativo, se le da
muy bien la comunicacion con el cliente». Luego se dedicaron al anteproyecto de una
casa y, aunque el cliente quedd encantado, rechazo la propuesta de ambos.

«Para hacer el cuento corto, nos dijo: “Si tuvieran mas experiencia 0 un nombre
consolidado, trabajaria con ustedes porque tienen buenas ideas”. Esa frase nos
empujo a fundar Primaforma». Fue una conversacion amena, en una cafeteria. Ambos
reconocieron que su dinamica de trabajo era excelente, asi como los resultados en
términos de disefno, pero necesitaban crear una sociedad, un nombre en comun. En
paralelo, les habia surgido una oferta de alquiler de oficina en Las Mercedes —donde
se encuentra el estudio ahora—, asi que la ocasion no pudo ser mejor.

«Saverio dejo a un lado la marca personal que habia creado y creamos Primaforma.
Lo primero que se nos ocurrio fue el nombre, y luego nos dimos cuenta de que las
dos palabras juntas reflejan nuestra filosofia de trabajo. Primaforma tiene que ver con
la manera original de hacer las cosas: “prima” alude al origen, a la esencia de un
proyecto; “forma”, a como lo materializamos, a la manera de proyectar. Nos obsesiona
la etapa conceptual de cada proyecto: esa idea inicial que, no importa las herramientas
o la inteligencia artificial que utilices, siempre dependera de un criterio y una
sensibilidad humanas».

Elisa se entusiasma al calificar la sede de Primaforma como «otra casa mas». Ademas
de Saverio, comparte el espacio con su esposo Diego Mendoza —quien administra
la oficina—, dos arquitectos y dos pasantes. «Es un ambiente muy familiar el que se
ha creado. Cero corporativo. En la oficina hay mascotas, hacemos reuniones, va la
familia, hemos hecho incluso parrilladas. Nosotros nos mostramos como somos,
llevamos nuestra forma de vivir y nuestras experiencias de vida a la oficina y al
momento de proyectar porque esa también es una manera de conectar con el cliente.
Personalmente, creo que no se trata tanto de cémo traigo la Elisa arquitecto a casa
sino de como la Elisa de casa va al estudio de arquitecturas.

Si bien en Venezuela a veces es cuesta arriba conseguir variedad de acabados o
equipamiento para los disefnos, Elisa esta convencida de seguir haciendo proyectos
en Caracas y a la vez aspira a darle a Primaforma un caracter internacional. «<Nosotros
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queremos que Primaforma siempre tenga base en Caracas porque el estudio surgi¢ de una decision consciente
de ambos de proyectar aca con lo aprendido en el exterior, pero también queremos expandirnos. Hoy en dia
todo se ha globalizado tanto que seria una tonteria no abordar proyectos fuera de Venezuela. Yo siempre
sueno con que mis amigos que estan afuera regresen y encuentren Primaforma a su disposicion para ejercer
en su pais. Queremos que nuestro estudio permanezca en el tiempo y siga expandiéndose tanto en escalas de
proyectos como de personas».

Lo que distingue a Primaforma es su propuesta integral que combina arquitectura y disefo interior, con el
respaldo de la veracidad que garantiza la metodologia BIM. La estética del estudio es contemporanea: lineas
limpias y rectas, predominio de las formas geométricas, curvas que compensan algunos angulos rectos, un
diseno de iluminacion generoso pero no abrumador y una decoracion sobria con plantas naturales como puntos
focales. En suma, espacios provistos de pocos elementos y que sin embargo se sienten llenos. A esto, Elisa le
llama «espacios no sobredesarrollados», y esa es una de sus grandes premisas al disenar.

ORGANIZAR ELESPACIO

Elisa se dedica por entero a la parte creativa y de desarrollo de los proyectos,
puede pasarse todo el dia viendo referentes en internet, en revistas, en peliculas, y
compartiendo sus ideas con Saverio, quien comparte su gusto arquitectonico. La
génesis de un proyecto es claramente la gran pasion de Elisa:

«Lo que mas me gusta es ordenar el espacio, iniciar un proyecto entendiendo como la
relacion entre sus componentes puede crear un area que no solo funcione, sino que
también tenga interés formal y te invite a recorrerla. En fin, elaborar esa parte inicial
que es conceptual. Todo el tiempo estoy consumiendo disefio y preguntandome como
resolver el espacio pensando en qué actividades se van a realizar ahi con la menor
cantidad de objetos y elementos posible. Se le puede dar forma a un espacio para que
sea complejo en concepto y sencillo visualmente, sin que se sienta sobredesarrollado».

«Cuando yo estudiaba interiorismo en Italia, todos los profesores me decian: “Tienes
una manera muy arquitecténica de disefar interiores”, y yo no lo entendi hasta el final.
¢ Qué significaba eso? Creo que significaba aquello que yo no entendia al principio
del pregrado: que la propia arquitectura defina el espacio interno. No tienes que
estar poniendo demasiados muebles para definir los espacios, sino que una pared
puede ser en si misma un mueble. Ordenar el espacio con la menor cantidad de

componentes, creo que ese es el estilo que hemos venido desarrollando Saverio y yo, (A No tienes que estar pgm'mdo
y de ahi Primaforma, con influencia también de referentes como Marcio Kogan, por  demasiacdos muebles para definir los
ejemplo, que tiene una manera muy particular de organizar el espacio». e&pac[o&, SN0 que una pared paede

ser en si misma un mueble”
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EMILIA

LA BUSQUEDA CONSTANTE DE INSPIRACION

El proceso creativo de Elisa se nutre de un didlogo constante entre referentes latinoamericanos y europeos.
Aunqgue encuentra en Marcio Kogan y otras firmas brasileras soluciones de disefio adaptables al tropico, en sus
investigaciones siempre vuelve la mirada a Europa.

«Siento que aqui no hay tanta fuente de inspiracion como la hay afuera. En Europa uno esta rodeado de
estimulos constantes: eventos, ferias, competencias, todas las marcas en todas las areas de diseno, desde
industrial hasta arquitecténico. En ltalia, particularmente, uno puede abrumarse solo con el disefio de vitrinas
que cambia todas las semanas». Ella misma vivio esta inmersion cuando le toco disenar una vitrina durante su
estadia, algo que hoy valora como un egjercicio fundamental de observacion y creacion.

«La arquitectura de afuera te hace abrir los 0jos», afirma Elisa, a quien también le parece inspirador ver como la
gente hace vida en otras ciudades, como son sus recorridos y como se desenvuelven en los espacios urbanos.
«Eso inevitablemente te inspira porque a fin de cuentas la arquitectura es para la gente. La diferencia es que aqui
el trabajo de investigacion se siente mas solitario. Quizas muchos de los referentes locales no estan abiertos al
publico y la inspiracion no necesariamente esta en la calle».

Frente a este desafio, se ha fijado un objetivo claro con Primaforma: «Una de las metas que tenemos en la oficina
es viajar, porque sentimos que es la mejor manera de aprender y de mantenernos en constante estimulacion.
En Caracas y en Venezuela en general hacen falta iniciativas mas alla de charlas y ponencias que agrupen a
profesionales del disefio. La creatividad se siente un poco frenada».

En este punto, se le puso un freno también a la entrevista. Elisa, que habia dado a luz hacia muy pocos dias,
necesitaba un momento para estar con su bebé Emilia y amamantarla.

Emilia fue una bebé muy deseada. Tras una relacion larga y una convivencia estable con Diego, tanto en casa
como en la oficina, ambos se convencieron de que era momento de expandir la familia. Elisa, que se habia unido
a un equipo de trote y habia corrido la media maraton CAF, suspendi¢ sus entrenamientos para el maraton hasta
que fuera seguro correrlo.

Antes de la llegada de Emilia, su rutina consistia en salir muy temprano a trotar en el Parque del Este, desayunar
e irse a la oficina, y regresar por las noches a cocinar junto a Diego. Los fines de semana, ademas de compartir
en familia, ambos cocinaban y hacian caminatas al aire libre. «Entre el ejercicio, el trabajo y la casa, ya eso era
una vida bastante enérgica. Esa era mi vida». Y lo sigue siendo, salvo que ahora, considerando la dedicacion que
suponen los cuidados y la crianza, Elisa admite que el ritmo del dia a dia se esta redefiniendo.
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Proyecto: casa Cristagalli.

ORGANIZAR ELTIEMPO

Asi como Elisa organiza el espacio en sus proyectos, hoy tiene que organizar el
tiempo: fragmentar la duracion del dia para que todos los elementos quepan, sin
perderse ninguna parte esencial del trabajo ni de la maternidad. En cuanto al trabajo,
sin embargo, Elisa reconoce que sus concesiones han sido pocas.

«Me cuesta mucho delegar tareas. No por el equipo, porque en Primaforma hemos
dado con un equipo excelente de arquitectos, nos han cubierto las espaldas y han
crecido muchisimo, eso me da seguridad. Creo que es mas bien un tema personal
de no saber delegar. No tiene que ver realmente con el apoyo, sino con que me gusta
estar presente yo, en todos los aspectos, en el trabajo, en la casa... Vamos a ver como
hago para poder con todo sin clonarme».

La maternidad también esta entre sus preocupaciones por la misma razén: «Yo soy
demasiado entregada a mi trabajo, de verdad me apasiona lo que hago y estoy 24/7
pensando en arquitectura. Tener que dividir esas 24 horas entre otros aspectos de mi
vida —aunque ya lo habia empezado a hacer—, no voy a mentir, me da un poquito de
ansiedad. Ser mama es algo que siempre he querido, y ahora que lo soy sé que tengo
que aprender a balancear las cosas. No quiero pensar que debo renunciar a algo,
simplemente debo aprender a reestructurar el tiempo para que todo sea compatible».

Elisa no descarta otros planes importantes que tiene en mente, simplemente espera
que encuentren el momento adecuado dentro de esta nueva organizacion del tiempo.
Entre ellos, algunos pendientes recurrentes, como retomar el piano; y otros que se
vislumbran en el futuro, como especializarse en disefio de iluminacion o completar el
maraton CAF.

«Me ilusiona muchisimo correr el maraton CAF completo. Por lo pronto, esa meta
queda pospuesta. Ya lo lograré. Mi mayor proyecto ahora es ser mamas.
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Proyecto: auditorio Torre Cinética.
Ubicacion: Caracas, Venezuela.
Afio: 2021.
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Proyecto: Headquarters Soutec.
Ubicacion: Caracas, Venezuela.
Afo: 2022.
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Proyecto: The British School Caracas.
Ubicacion: Caracas, Venezuela.
Afo: 2022.
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una vida interconectada es su razén de ser. En
2022 obtuvo la Mencién Honorifica del Concurso
del Urban Land Institute Americas. En 2023, la
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ANADAWI

En el ano 1989, seis afos antes de que yo naciera, Williams y
Anamelia, mis padres, decidieron construir un velero para navegar
por Venezuela. Anos antes habian emprendido la busqueda del
modelo ideal. Fueron a una feria de barcos. Pasearon, probaron
varios, se enamoraron de uno holandés y luego eligieron uno
francés. Mi papd, ingeniero mecanico, renuncidé a Sidor, donde
trabajaba, se alio con David Monasterio, un amigo arquitecto, y 1o
empezaron a disenar. Fabricaron la armadura y todas las piezas
posibles y las que no, las pidieron por correo, teléfono, fax. Un
velero grande, de 39 pies. Lo llamaron Anadawi por Anamelia,
David y Williams; un nombre con mucha significacion en mi vida.
Tenia tres camarotes, una cocina y dos bafos pequenos, y un
comedor. Todo chiquito, perfecto para nosotros. Mi hermano
Orian crecid mientras esto ocurria. En el 1991 echaron el velero al
agua y se fueron desde Puerto Ordaz a Cumana por el Orinoco,
Trinidad y Tobago y la costa Oriental, pasando por la Peninsula de
Paria, Coche y Cubagua. Les gustaba la marina Cumanagoto y
tenian amigos alla, asi que se mudaron con mi hermano vy vivieron
en el velero hasta 1993. Cuando mi papa empezd a trabajar en
Lipesa, en 1994, lo dejaron en Cumana y se fueron a Caracas,
donde yo naci, en 1995.
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ELVELERO ERANUESTRO MUNDO

Mi infancia fue particular, libre, sencilla. Cuando yo tenia un ano mis papas decidieron mudar el barco de Cumana
a Caraballeda para tenerlo mas cerca. Ese afio zarpamos de alli a Los Roques y La Tortuga. Pasamos casi dos
meses a bordo sin tocar tierra. Recorrimos todas las islas. Como la situacion en Caracas estaba peligrosa
estaban criandonos muy encerrados. Mis papas querian una vida mas apacible y segura, tenian el velero lejos.
Cuando yo tenia tres anos decidieron mudarse a Puerto La Cruz. Alli estudié en el colegio italo venezolano,
porgue mis papas no querian un colegio catdlico, y nuestra vida transcurrié alrededor del mar. Nuestra familia
era un nucleo, todo lo haciamos juntos: mi hermano pescaba, mi mama cocinaba, comiamos todos, mi papa
navegaba. El velero era nuestro mundo, me ofrecio una relacion muy estrecha con la naturaleza, una manera de
aproximarme y habitar los lugares. Que mi papa decidiera dejar el trabajo para mantenerse con sus ahorros por
un tiempo, que regalaran y vendieran todo para mudarse al bote porque ahi solo podias tener lo minimo, para
vivir con la familia este sueno, me marcé. Me ensend que lavidano es el 1 2 3 4 5 o la profesion o lo material.
Después él volvio al trabajo, pero esos anos nos los dio a nosotros.

UNA RELACION DE APRENDIZAJE

Mi hermano Orian me lleva siete anos. Su relacion con el velero vy la vida en el mar
con mis papas fue muy profunda. Era su mano derecha, ayudaba con las maniobras
que requerian fuerza fisica, anclaba, hacia los amarres en las marinas o los muelles,
era aficionado por la pesca y estaba siempre aprendiendo y descubriendo. Yo
le seguia los pasos, aprendi a pescar con él, lo imitaba. De pequenos ibamos
a una hacienda familiar en Guarico, y alli también lo seguia, montdbamos a
caballo, ayudabamos en los corrales. Nos une una relacion de aprendizaje. A los
dieciséis o diecisiete se fue a Caracas y luego a Francia. Es ingeniero geofisico y
vive en Noruega.

66 Buscamos mostrar a las
comunidades su propio potencial,
darles esa fuerza: puedo compartir
espacios gracias a mi propio trabajo,
y ademas generar ingresos. Lsto lo
puedo hacer yo”

SOYMUY ESTRUCTURADA

Mis papas nos hicieron probar de todo. Pero la natacion y el cuatro eran mi disciplina.
Formé parte del Sistema Nacional de Orquestas en Puerto La Cruz entre los diez
y los diecisiete. Tocaba cuatro. Ademas, competia nacionalmente en natacion. Esto
me llevd a ser muy estructurada, constante. Todos los dias, natacion dos horas. El
Sistema, dos horas en las tardes y cuatro los sabados. Fue al mudarme a Caracas que
me concentré en arquitectura.
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Proyecto: tesis de pregrado.

Espacios para los encuentros interculturales:

propuesta para el nlcleo del Sistema de
Orquestas en la Comunidad Indigena Warao
de Buja.

ME QUITASTE ESTO,
PERO YO NECESITO VOLVER A ESTA VIDA

Del tiempo en Puerto La Cruz me marcé la expansion. Viviamos en un conjunto de
casas y pasabamos todo el dia afuera. Explorando, aprendiendo, cayéndonos. Eso
solo lo dan los lugares pequenos, tranquilos, mas seguros. A los diecisiete anos, al
graduarme del colegio, me mudé a Caracas. Me gustaba la biologia marina pero no la
bioclogia. Mi mama es psicéloga y hace pruebas vocacionales, asi que me ayudo en la
busqueda y me dijo: tienes interés creativo y cuantico; eso es arquitectura. Desde un
principio me intereso la idea. Yo era buena en matematicas y en todo lo relacionado
con dibujo y disefo. Y ¢,qué pasod antes de terminar el colegio? Mi hermano se habia
graduado, se iba a Francia al posgrado, yo estaba por mudarme a Caracas... y mi
papa decidio vender el velero. Sin nosotros no podian mantenerlo. Fue como si nos
hubiese matado a un familiar. Mi papé ponia anuncios y yo se los quitaba. Negada.
Una noche casi duermo en el velero: jesto no lo venden! Fue asi que me dije: voy a
estudiar arquitectura naval y a construir otro. Me quitaste esto, pero yo necesito volver
a esta vida. Fue asi que en 2012 empecé a estudiar Arquitectura en la Universidad
Simon Bolivar, pensando en especializarme luego en arquitectura naval. Alli tuve una
experiencia increible con profesores muy involucrados y de muy alto nivel.

VOLVI A MIFORMACION,
AMININEZ, A MI ESENCIA

En el cuarto ano, la universidad nos ofrecid un intercambio académico en una
universidad del exterior y yo elegi la de Sao Paulo. La experiencia me impacto. En
Brasil, como en Venezuela, no aislan planificacion urbana, urbanismo, arquitectura,
paisajismo, como si lo hacen en los Estados Unidos. No disefian con restricciones de
clima, la espacialidad es muy abierta, mas atrevida, menos normativa. Gracias al clima
siempre se abre alguin espacio, hay un patio, un tragaluz, se relaciona fluidamente el
adentro y afuera, la especialidad es muy porosa. Me senti feliz. Me empecé a interesar
en el area urbana y de paisajismo. Mi papa preguntaba: jpero tu te quieres quedar
en Sao Paulo sola? En esa metrépoli me dije: déjame ver qué aprendo y puedo
interconectar. Entendi que una cosa lleva a otra y a otra. Influyd en esta disposicion no
haber tenido una educacion o una crianza tradicional. Si en Caracas estaba tratando
de llevarle el ritmo a la carrera, en Brasil me dediqué a explorar. Volvi a mi formacion,
a mi ninez, a mi esencia.
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LE DIJE A MIPAPA: NOS VAMOS ALDELTA

La tesis fue una etapa muy creativa. Una amiga arquitecta conocia a quien llevaba el Sistema Nacional de Orquestas
en Monagas y uno de los dos nucleos indigenas del pais, en el estado Monagas, en el Delta del Orinoco. Quise ver ese
nucleo, dénde hacian musica, donde practicaban: el Sistema, mi propia historia, me acerco al Delta del Orinoco. Ademas,
mi nombre es indigena. Todo se conectaba. Le dije a mis papas: nos vamos al Delta a buscar a este sefor. La situacion
estaba complicada en el pais, en 2018 habia manifestaciones, problemas de gasolina. Mis papas accedieron: ven a
Puerto La Cruz y de aqui viajamos en carro por Maturin hacia el Delta. Nos fuimos en modo velero, sin saber donde nos
quedariamos ni qué ibamos a hacer, y nos acompané Alfredo D’Suze, un amigo arquitecto de la familia a quien considero
mi tio y que es experto en esa arquitectura ancestral, tradicional. Durante una semana nos quedamos en Maturin e
ilbamos diariamente al nlcleo de orquestas del Delta. Resultd que este daba clases en sedes escolares convencionales,
aun cuando en el Delta cada cuatro horas la marea sube y baja dos metros. Lo Unico eficiente son los palafitos. Planteé
una propuesta de plataformas fluctuantes, palafitos flotando sobre barriles, esos azules para el agua que se instalan en
los techos, y materiales locales: bambu, palma, bejuco, usando técnicas indigenas, y trabajando acustica y arquitectura.
Los siguientes seis meses trabajé desde Caracas haciendo la cartografia porque los planos mas recientes eran como de
1960. Dibujé a partir de fotos y de memoria, y construi mis maquetas. Como era también un puerto, disefié un mercado.
Todo con la musica como centro. La tesis se llama Espacios para los encuentros interculturales. Nucleo de orquesta San

José de Buja.

Proyecto: el suefio de Catuche.

66 ¢ Como ser un mediador
para encontrar una solucion
interdisciplinaria?”

;QUEPODEMOS HACER AQUI?

Al graduarme trabajé dos anos y medio en una ONG llamada Fundacion Espacio,
dirigida por algunos de mis profesores de la Universidad Simon Bolivar, Franco
Micucci, Aliz Mena y Maria Isabel Pena, quienes fueron ademas mis tutores y mis
mentores, modelos a seguir. El proyecto, CSScity450, por los 450 afios de la ciudad,
era impulsado por la Embajada de Estados Unidos en Venezuela y se orientd en una
primera etapa a los edificios construidos por los estadounidenses en el pais, y luego
al area que los rodeaba. Diseflamos espacios publicos para diez barrios usando
materiales sostenibles, econdmicos y, tal como nacen los barrios, construidos por la
propia comunidad, con caracteristicas particulares dependiendo de las necesidades.
Me marco La Charneca, frente a Parque Central, comunidad muy compleja y agresiva
que estaba siendo recuperada a través de la musica afrolatina por la influencia de
otro barrio, San Agustin. Era dificil aproximarse al lugar desde el disefo porque, al
ser informales sus construcciones, los mapas estaban incompletos. Ellos en cambio
reconocian de inmediato los puntos en el mapa: esta es la calle tal, aqui hay una
escalera, esta es micasa. Esta, la escuelita. Este, el centro comunitario. Asi ubicabamos
areas de necesidad: ¢ como se conectan estos dos lugares? ¢ Cual es importante para
ustedes? ;,ComMo es esta escalera? ;Qué podemos hacer aqui”?
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Proyecto: el suefio de Catuche.

66 £/ mar conecia a la gente,
los lugares. Los paises”

ESAS RUINAS SE LAS HABIA COMIDO EL MONTE

En el centro de La Charneca, en el lugar de acceso, habia un polideportivo en ruinas. El
gobierno o habia dejado a medias desde el 2005. En el area abandonada dispusimos
cauchos como contenedores de plantas, instalamos una malla estilo invernadero,
ninos y adultos ayudaron a pintar, y transformamos el espacio. En seguida lo
empezaron a usar para actividades comunitarias. Esas ruinas se las habia comido el
monte. Y lo logramos. La plaza de El Guire en la que hacian eventos era demasiado
soleada, era muy dificil estar ahi. La techamos con guayas y tapas de los galones de
pintura decorados por la comunidad, e hicimos un techo con una sombra bonita.
Eran todas intervenciones de bajo impacto, sostenibles y construidas por la gente.
En Catuche hubo una tragedia por el desbordamiento de su quebrada; hay muchas
casas ubicadas en lugares peligrosos. Para trabajar el desnivel topografico disefiamos
desniveles usando sacos rellenos y rodeados por una planta llamada vetiver que,
con sus raices, aguanta el terreno. Todo lo que era antes tierra insegura ahora se
estabilizaba. Formalizamos el camino de la quebrada usando adoquines fabricados
por el colectivo usando piedras del rio, lo cual luego podia ser un emprendimiento.
Buscamos mostrar a las comunidades su propio potencial, darles esa fuerza: puedo
compartir espacios gracias a mi propio trabajo, y ademas generar ingresos. Esto lo
puedo hacer yo.

TODAS LAS RAMAS ESTAN CONECTADAS,
ASI COMO TODO EN NUESTRAS VIDAS

La experiencia me abrid los ojos. Me permitié poner en practica lo que habia visto en
mi tesis. Los sistemas urbanos convergian, habia insercion de los barrios, que deben
ser incluidos en todos los sistemas urbanos porque ya forman parte del tejido de la
ciudad. ¢ Coémo se hace que los sistemas, el azul, el verde, el transporte, los incluya?
Todas las ramas estan conectadas, asi como todo en la vida. Se trata de lograr una
mirada paisajista, urbana, social, econdémica. Somos venezolanos, pero cada region
y subregion tiene su cultura. Lo social abarca esto: cultura e historia; lo urbano, el
transporte. ;COmMo ser un mediador para encontrar una solucion interdisciplinaria?
¢ Cual es el rol del diseno? ¢Como potencias un sistema de caminos verdes que
interconecte poblaciones, o0 recuperas una quebrada contaminada, la integras al
paisaje y acompanas estos caminos que acercan a la gente? Se trata de construir un
tejido entre todas estas areas para llegar a algo. Es por eso que estudié Arquitectura
del Paisaje. Para mi el paisaje es todo.
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EL PAISAJE ES HISTORIA, NATURALEZA,
CONSTRUCCIONY COMO LO HABITAS

El paisaje es todo lo que nos rodea. Puede ser construido o natural. Natural creado,
y no natural no creado. De poco y de mucho mantenimiento. Abarca arquitectura,
urbanismo, historia. El complejo de Parque Central en Caracas contiene la historia
de una ciudad. Tal como Central Park en Nueva York, que delimitd todas las calles.
Contiene anos de historia, diseno, mantenimiento. La High Line en Nueva York, por
ejemplo, disenada por la oficina donde trabajo, es una linea de tren abandonada que
se habia comido el monte. ;Como mantener su esencia? Entendiendo su pasado.
Haciendo el seguimiento de las lineas de tren. Recuperando y manteniendo su esencia:
Su vegetacion, que no es ornamental, no son arbustos de flores sino una vegetacion
salvaje, la que habia ahi, de poco mantenimiento. El paisaje es historia, naturaleza,
construccion y como lo habitas. A partir de CSScity450 me interesé por esto, los
sistemas naturales en el area urbana, las soluciones a temas como la crisis climatica,
la sobrepoblacion, la urbanizacion.

PENSE:NO PIERDO NADA

Franco Micucci, entonces mi jefe en Fundacion Espacio, me ofrecié tomarme dos tardes
del trabajo para dar clases. Para mi fue un sueno, lo académico me fascina. Ademas,
queria retribuir a la universidad lo que me habia dado. Eran tiempos de pandemiay la
universidad cerrd. Nosotros decidimos seguir dando clases y mantenerla activa. David
Gouverneur, antiguo profesor de la Universidad Simon Bolivar ahora en la maestria de
paisajismo en la Universidad de Pensilvania, organizd un taller internacional que nos
involucraba junto a su universidad y la de Guadalajara. Un taller de cien estudiantes:
Informal Armatures International Studio. Por la situacion, los estudiantes de Pensilvania
estaban en China. Los mexicanos, en Guadalajara. Los venezolanos, en Caracas y
otros lugares del pais. Las clases las dictaban desde Venezuela, Estados Unidos y
México. Nos conectabamos a las ocho de la mafiana para que el horario les funcionara
a todos. A los venezolanos se nos iba la luz, a uno se le caia el internet, estaba lo
del idioma. Increible. Por ese entonces estaba aplicando a distintas maestrias, vy
Gouverneur, a quien hoy en dia considero mi mentor, me recomendd la Universidad
de Pensilvania. Me encant¢ la idea, pero era demasiado cara, le dije: no puedo. Y él:
tenemos una beca para latinoamericanos, aplica y vas viendo. Pensé: no pierdo nada.
Lo hice, quedé, vy le dije a mi papa: tengo beca y vivienda, me voy.

Proyecto: tesis de maestria.

El corazédn verde de Pepillo Salcedo: alineando
las necesidades de la comunidad, los desafios
ambientales y las nuevas inversiones econémicas,
mientras se reconoce la herencia postindustrial de
un pueblo fronterizo.
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¢MEMETO POR AHI?

Fue asi que de 2021 a 2023 cursé la maestria en Arquitectura del Paisaje en la Universidad de Pensilvania. Los
estudiantes teniamos backgrounds diferentes. En la Simén Bolivar todos veniamos a estudiar Arquitectura.
Aqui proveniamos de diferentes carreras y lugares: Biologia, Sociologia, Arquitectura; de realidades distintas,
dos latinos, un indio, un chino y un estadounidense; de niveles econdmicos y edades distintas, gente recién
graduada, otra experimentada, con y sin hijos. Arquitectura es mas rigida. Ahora tenia libertad completa. Me
aterraba esto, ¢como me aproximo?, ;,qué propongo? En el primer semestre me dieron lugares a escoger, y
yo elegi Kennett Square en Pensilvania, que es la capital del champifidon. Y ahora ;qué hago aqui? No sé. Aqui
hay una comunidad latina. ;Me meto por ahi? No sé. ;Sera que aqui necesitan unos espacios publicos? Me
pregunté: ;como funcionan estas industrias? Me fui a una, y entré. Inmensos galpones con una explanada de
concreto enorme afuera y pilas de compost de fincas cercanas. Este compost lo trabajan por meses con agua
y calentandolo. Luego lo meten a los galpones, en unas camas, y es ahi donde a altas temperaturas crece el
champindn. Una locura. Habia cuartos de champifiones de diferentes temperaturas. En unos entrabas y te
calcinabas. Un trabajo que hacen los latinos en condiciones precarias en la manana, en la madrugada. Los
recogen del compost rapidisimo con la mano y les pagan por bandejas, por hora. La industria parecia eco-
friendly. Pero vamos a ver, ;,qué pinto yo aqui? ¢Qué puedo hacer? Investigué. Como el compost es materia
organica, el exceso de nutrientes contamina las aguas. Y alli habia una quebrada. Creé un proyecto: Too Much
of a Good Thing, disefiando un sistema de drenaje a través del paisaje, con piedras que filtraban lo que caia, y
que eran también caminerias para los trabajadores. Conectaban los galpones con el area deportiva, comedores
y Sus viviendas.

:PARA QUEVAMOS A USAR RUINAS, SIPODEMOS
TUMBAR ESTO Y HACER ALGONUEVO?

Llegado el ultimo ano de la carrera fue mi turno de tomar el taller internacional de

Gouverneur, en el que yo habia participado como coorganizadora desde la Simon

Bolivar. Era en Republica Dominicana, en tres zonas: Pepillo Salcedo entre Dominicana

y Haiti, Jimani en el centro, y Pedernales, en la frontera de abajo, una frontera terrible,

de disputa social, econémica y politica. Elegi Pepillo Salcedo, que habia sido una

bananera estadounidense, como un pueblo petrolero. Después de que la bananera se

fue, el gobierno la tomd y la dejo morir. El pueblo quedd suspendido. Los galpones y la

maquinaria abandonados, mucha pobreza. Propusimos soluciones en diferentes areas.

El gobierno planeaba construir un muro a lo largo de la frontera. ; COmo vas a hacer un 66 Muy usual en Latinoameérica,
muro si tienes una caida topografica y un bosque de manglares inmenso al otro lado?, 720 apmvec/zamoa* lo que estd para
haz un corte vertical en la caida, pones un control militar, y dejas intactos los manglares. recupemr/o, dermm/)amo?fpam
Propusimos la recuperacion de los humedales. Y la reutilizacion de los galpones. volver a construir”
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Paisajismo postindustrial: en lugar de destruir las estructuras, recuperarlas y darles
otro uso. Para la tesis expandi este proyecto. Me fui sola, me recibid el Ministerio
de Asuntos Fronterizos, y cuando llegué: habian construido el muro. Casi lloro. Me
dediqué a mi proyecto: convertir los galpones abandonados en espacios comunitarios,
mercados de frutas, de hortalizas, de ropa, disenar un museo histérico para contar
la historia del pueblo, un invernadero para el cultivo de manglares en peligro, una
biblioteca. El gobierno planeaba instalar una planta de gas natural y la poblacion no
estaba preparada para trabajar alli asi que disené un galpén de formacion. Convencer
al gobierno y a la comunidad de no demoler las estructuras no fue facil. Me veian
como ambientalista. jPara para qué vamos a usar ruinas, si podemos tumbar esto y
hacer algo nuevo? Muy usual en Latinoamérica, no aprovechamos o que esta para
recuperarlo, derrumbamos para volver a construir.

BUSCANDO QUE SE VIVA MAS

Al graduarme ya tenia una oferta de trabajo en Nueva York, en Field Operations, la
oficina que hizo High Land, Domino Park, Gansevoort Peninsula. Proyectos urbanos y
de paisajismo. Es una oficina de diseno relativamente grande. He trabajado en el area
exterior del Citi Field, el estadio de los Mets, que se va a convertir en un parque urbano
y un area deportiva de canchas para la comunidad. Trabajé en un parque cultural en
el Distrito Cultural de Pittsburgh. En proyectos en la India. En Dubai. Ahora disefiamos
el area bajo un elevado en Toronto, usando sus estructuras abandonadas para hacer
un parque, y estamos redisefiando la Quinta Avenida con mas espacio peatonal, mas
vegetacion, buscando que se viva mas. No es facil porque las tiendas no quieren
arboles enfrente.

AZARAI ES GUAIQUERI

Cada reconocimiento representa algo distinto. Me emocioné mucho el que recibi hace
un ano. Buscando involucrarme en el diseno en Venezuela, formamos un equipo y
enviamos una propuesta al Concurso de Ideas de Arquitectura y Urbanismo organizado
por la Alcaldia de Maneiro y otras instituciones aliadas, para el casco histérico de
Pampatar, en la isla de Margarita. Lo llamamos Atarraya de Encuentros: Paisajes de
Sal, ya que el casco historico esta cerca de las salinas de Pampatar. Buscando anclar
el lugar a su historia, disefamos plazoletas con formas de salinas y las conectamos
con una grilla octogonal, la colonizadora, acercando el mundo indigena al criollo.
Generamos asi un sistema de espacios publicos con vegetacion nativa, vinculando
el fuerte y la iglesia, para los eventos religiosos, culturales, festivos. Ganamos.

Proyecto: Atarraya de Encuentros: Paisajes de Sal.
Lugar: Pampatar, Margarita.
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Proyecto: Atarraya de Encuentros: Paisajes de Sal.
Lugar: Pampatar, Margarita.

Pocos meses después nos sorprendio la noticia: querian construirlo y al menos una
parte debia estar lista en ocho semanas. Del master plan, decidimos tomar la plaza,
utilizar y reparar lo que se podia, cambiar ciertos materiales, hacer mas bancos y
rescatar estatuas. Todo esto a distancia. David Gouverneur desde Filadelfia, Folco
Riccio desde Miami, Fernando Peraza y Luis Matos desde Caracas, Elsa de la
Purificacion desde Margarita 'y yo desde Nueva York. El ingeniero Cabrujas nos apoyd
desde la obra, y valiéndonos de fotos y los planos como referencia, a distancia,
revisabamos, cambidabamos, adaptando lo que adelantaban alla. En dos meses la
inauguramos. Una obra increible, que representa mucho para mi. Espero que sea la
entrada al proyecto completo en todo el casco histérico. Todo me llama de vuelta.
Pampatar, por cierto, significa en guaiqueri «casa de la sal», y Azarai es guaiqueri.

QUIERO REGRESAR., ESTAREN UN LUGAR
DEL QUEMESIENTA PARTE

Un premio es un impulso a seguir buscando alternativas, enlaces, soluciones. El
concurso de Pampatar fue muy importante. Me reconectd con Margarita, con las
personas con las que trabajo y con mi meta: quiero regresar, estar en un lugar del
que me sienta parte. Tener mi propia oficina. Retribuir. ;Qué puedo hacer por el pais,
por mi comunidad, por mi gente? Me da mil veces mas satisfaccion un proyecto en
Margarita que en Nueva York, en Dubéi, en Inglaterra. En Venezuela no podia aprender
lo que aqui, pero alla puedo ofrecer mas. Algo como lo que me pasd en Republica
Dominicana. En el avion de regreso a Filadelfia me puse a llorar y la gente preguntaba:
por qué lloras si tu no eres de alla. Y yo: es que es como mi pais, la gente, la cultura.
Siento que en nuestros paises los proyectos son mas humanos, de la comunidad.
Méas necesarios.

ESTOY EN ELMOMENTO DE DESCUBRIRME

Trabajé en una oficina pequena en Caracas. Aprendi a resolver con pocos recursos.
Pasé a esta oficina con proyectos muy famosos, de alto alcance, con los que
muchas oficinas sofiarian. Me encanta mi trabajo y sé que necesito aprender de él.
Pero no es lo mio. Estoy en el momento de descubrirme. Debo mantenerme atenta.
Absorber para el futuro. El proyecto de Margarita me dijo: jeh, eh! No te descuides,
acuérdate de...
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ESLO QUESOY

Al terminar la maestria seleccionaron a varios para exponer un resumen de nuestras
carreras al comité American Society of Landscape Architects, la maxima entidad de
paisajismo en Estados Unidos. Al jurado le impresiond la pasion con la que expongo
mis proyectos. Uno me dijo: qué placer escucharte, todos tus proyectos se preocupan
por lo social, ¢lo buscaste adrede? Le dije: no, yo me desarrollé profesionalmente en
comunidades, mi preocupacion hacia lo social es genuina, organica, siempre vuelve.
Esta integrada a mi enfoque sobre el disefio. Hay gente que lo busca: al disefo le
agrega lo social. Para mi es esencial entender las necesidades, la cultura, el pasado,
imaginar el futuro de las comunidades. Es lo que soy. Debo volver a eso, aca es mas
corporativo, mas de business.

ELMARESTODO

El mar es todo. Es tranquilidad, esencia. Conexion. Un ritmo cero en el que todo esta
en sintonia, todo el mundo se mueve de la misma manera. Y donde no hay limites. Es
inmenso y a la vez conecta. El mar conecta a la gente, los lugares. Los paises.

TODO ELMUNDO BUSCA
RESOLVER PARA UN BIEN

Lo que mas destaco de las comunidades venezolanas es la sensacion de pertenencia
y la brega, nuestra lucha feliz. No nos damos mala vida. Resolvemos juntos. Si voy a
preparar algo, él me da la sal, el otro el plato, otro el tenedor, otro la servilleta. Y todos

66 Se srata de lograr una
vamos a resolver. El proyecto de Margarita fue asi, el ingeniero colaboraba porque él

mirada paisajista, urbana, social,

Queria esa plaza. Después salieron otros. Un artista: yo les doy mi arte. Los escultores. econdmica. Somos venezolanos,
Todo el mundo puso su granito para construir. Solo nos preocupaba pagarles a los pero cada region y subregion
obreros. La brega es como el agua, nadie se va a caer, todos vamos empujando: esto Lene su cultura”

hay que lograrlo, después veremos como nos pagan. Trabajo en equipo. Con una

meta comun. Todo el mundo busca resolver para un bien, o sea, para llegar a algo, eso

siento que es lo que nos define.
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Proyecto: Chicago’s United Center.
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Proyecto: Sankofa (University of Pennsylvania).
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Proyecto: Metropolitan Park, Willets Point.
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Rodolfo Wallis

«Lavida es un proyecto»

Nacido en Caracas, en 1995, es arquitecto,
docente y fundador de In Volta Studio. Egresado
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la UCV en 2023, ha desarrollado proyectos
residenciales, comerciales y urbanos en distintos
puntos de Caracas. Cree en una arquitectura
que emocione, que sirva y que refleje la vida.
Ha recibido distinciones como el tercer lugar
del Premio Joel Sanz por su trabajo de grado,
asi como el segundo lugar en el Concurso
Internacional: Médulo Polivalente de Equipamiento
Publico en 2020 y el primer lugar en el Concurso
de Ideas Club Camuri Grande en 2023. Todavia
en plena carrera empezé a trabajar en obras
sencillas, como terrazas o bibliotecas; luego
pasoé a trabajos mas complejos, desde el rooftop
bar La Gloria, hasta proyectos mas industriales
como el de Next Step Trading Limited, siempre
entendiendo y planteando la arquitectura como un
didlogo con el entorno

@runs

; Grace Lafontant Ledn

Juan Andrés Requena Alcega,
Sall Yuncoxar, Julio Mesa


https://www.instagram.com/runs___/

RODOLFO WALLIS A

Rodolfo Wallis tenia apenas unos seis afos de edad cuando en el
colegio le pidieron que dibujara quién queria ser cuando creciera.
Su imaginacion, intelecto y pasion estaban alineados; y de sus
manos surgio la figura de un hombre (él) sentado frente a una
mesa de dibujo, y sobre ella un plano arquitectonico.

Ahora, aproximandose a los treinta anos, esa imagen de su
infancia dej6 de ser solo trazo: se convirtid en practica, en espacio,
en obra construida. Pero, a diferencia de aquel dibujo, Wallis no
esta solo: en In Volta Studio, su firma de arquitectos creada en
2020, colabora con otros profesionales para darle rienda suelta a
Su ingenio a la vez que construye complejos espacios habitables y
objetos de disefo basados en geometrias sofisticadas.

Desde su luminoso estudio ubicado en Chuao, Caracas, Wallis
viaja al pasado para explicar como su familia —especialmente su
abuela materna y su madre— impactaron su formacion. «Las dos
son arquitectos», dice con profundo carifo, por lo que siempre le
fue normal ver planos, maquetas, escuadras, lapices y plumas de
dibujo en casa desde que nacio, en Caracas, en julio de 1995.

Desde antes de inscribir sus primeras materias en la universidad,
cuando su madre lo llevaba a obras, Wallis ya sentia un impulso
por la arquitectura: «<Mi mama tenia una camioneta Caribe v ella
me llevaba una pala, un potecito y un camioncito. Yo en la obra
jugaba con la mezcla de cemento y con ladrillitos porque pasaba
todo el dia ahi mientras ella supervisaba. Ademas, yo hablaba
con los obreros y me regalaban un poquito de los materiales
que les iban sobrando. Me encantaba hacer coroticos con
piedras y grama, daba vueltas por ahi mirando como se hacia
todo eso», recuerda.

En su vida, el tiempo pasaba vy, entre las tareas y quehaceres
propios de un adolescente que comparte con otros tres hermanos
menores, el dibujo se convirtid en refugio. «Siempre dibujaba.
Es terapéutico, meditativo, creativo. Se desarrolla todo, mente,
cuerpo, corazon, al mismo tiempo», senala.
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UNSUENO, ELMUSEO JARDIN BOTANICO

De vuelta al presente, el arquitecto escucha jazz, especificamente al saxofonista Ben
Webster, mientras se da la conversacion. Ademas, antes de sentarse toma unas
cuantas hojas, una pluma negra y dos creyones: azul y rojo. Quizas asi como otros
anotan o caminan para hacer fluir la idea, la creatividad de Wallis se estimula con
trazos sobre el papel. Tarda, eso si, en hacer las primeras lineas, como si necesitara
calibrar el pulso antes de volver a crear, pero persiste y dibuja una serie de figuras para
explicar, por ejemplo, su tesis de grado en la Universidad Central de Venezuela (UCV),
institucion de la que egres6 en 2023.

Al hablar del trabajo de grado —que recibio el tercer lugar del Premio Joel Sanz. Mejor
Proyecto de Grado de la Unidad 9 FAU-UCV- su voz toma otro ritmo mas cercano al
entusiasmo que al recuerdo, es un proyecto en el que convergen tres de sus grandes
amores: Caracas, laUCV y la naturaleza. Se trata, entonces, de una «oda a la naturaleza
y un regalo a Caracas, la ciudad que me ha dado todo», como él dice. Para lograr lo
que queria, propuso una solucion arquitectdnica de gran envergadura para la capital.

Aquel sueno tomd forma en su tesis de grado: Museo Jardin Botanico. Un proyecto
precedido por una serie de ideas y pensamientos clave. Por ejemplo, que Caracas,
aunque es una ciudad con significativo verdor, «no tiene muchos espacios para conectar
con la naturaleza». De ahi la idea de trabajar con el Jardin Botanico, un espacio con
potencial para recibir a miles de personas avidas de serenidad, para descubrir la belleza
de la flora y fauna nacional e internacional y para sentir la tropicalidad caraquena en
72 hectareas que marcan un punto medio entre la naturaleza y el concreto y caos de
Plaza Venezuela. «<Es un balcén natural en medio del urbanismo», dice.

«La tesis consistia en desarrollar un plan maestro para que este lugar participara en
la ciudad como museo. Que recibiera gente vy, por lo tanto, la ciudad interactuaria
de vuelta con el espacio. El plan era hacer un circuito de recorridos con una serie
de paradas en este lugar; unas intervenciones estratégicas. Queria que la gente se
pudiera reconciliar mas con nuestra naturaleza. Yo lo veia como un museo al que a mi
me encantaria visitar», explica.

Otra inquietud que el otrora estudiante plasmo en la tesis fue la necesidad de ver el
horizonte desde Caracas, ciudad a la que el cielo le pertenece a partir de cierto angulo,
pues sus alrededores montanosos bloquean el punto cero de la salida o puesta del sol.
A ello, apunta, se suma un suefio al que ingenieros y arquitectos han aspirado desde
el siglo pasado: vencer la cerrada geografia para llegar al mar. (Es decir, una alternativa
a la autopista construida a mitad del siglo XX para conectar a Caracas con el mar).
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Como solucion, el arquitecto propuso un tramo de teleférico que conectaria al Jardin
Botanico con la ya existente estaciéon de Maripérez. Una vez en la cima del Avila,
desarrollaria otro trayecto para conectar con La Guaira.

«Pensé en una nueva forma de conexion: una estacion urbana. Por ejemplo, un
extranjero que llega a Maiquetia toma una camionetica hasta el teleférico, sube el Avila,
desciende y esta en Caracas. Desde alli, puede ir al centro, a Plaza Venezuela o al
Jardin Botéanico. Disefié una serie de estaciones para eso. Es una experiencia tropical,
montanera, grandiosa y auténtica. Te da otra idea de la ciudad. O al contrario: si eres
caraqueno, estacionas en la UCV, tomas el teleférico desde el Jardin Botanico y en
cuarenta minutos estés en la playa. Es completamente viable», aclaro.

66 /4 arquuitectura es un
hecho mevitable”

VIVIR LA UCY COMO ESPACIO

Tras hablar sobre su tesis, menciona los premios que ha recibido (segundo lugar en
el Concurso Internacional: Mdodulo Polivalente de Equipamiento Publico, en 2020, y
primer lugar en el Concurso de Ideas Club Camuri Grande, en 2023). Seguidamente,
mientras pasea entre las mesas del estudio y sefala maquetas, esculturas y pequenos
objetos de coleccion, Rodolfo Wallis vuelve sobre sus comienzos, sobre la raiz de su
vocacion por la arquitectura.

Estudiar en la UCV era la Unica opcion del joven Wallis cuando estaba en quinto ano
de bachillerato. No aplicd para ninguna otra universidad y descartd por completo la
posibilidad de irse del pais, incluso cuando su familia emigrd a Argentina y casi todos
sus amigos decidieron abrirse camino en otras latitudes. Entre risas, Wallis recuerda
que en la prueba vocacional que hacia la extinta OPSU, Oficina de Planificacion del
Sector Universitario (una unidad del Ministerio de Educacion), obtuvo en primer lugar
paracaidismo y, después, Arquitectura.

Quedarse en Venezuela, pese al deterioro generalizado de la educacion, tenia sentido
para él porque la Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU) de la UCV conservaba
algo vivo: un impetu, un rigor y una tradicion que lo atraparon desde su primera visita.
«La universidad tiene mucha arquitectura, se respira en cada rincon. Y creo que es
fundamental vivirla mientras se estudia», asegura. Esa experiencia —habitar un espacio
que también ensena- fue tan reveladora como cualquier clase.

Mientras pasaban los semestres y forjaba amistades que lo acompanarian por anos,
su abuela —arquitecta dedicada al disefio de interiores— sumaba otra capa a su
formacion: la del habitar y la sensibilidad que se da dentro de un espacio. «Yo venia
aprendiendo como se construye, como se ve y se siente la arquitectura desde afuera.
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Pero con ella entendi que la arquitectura también se vive hacia adentro. Para un
arquitecto es clave saber conjugar ambas perspectivas», aclara Wallis.

De aquellas vivencias como estudiante, hay una que le dej¢ una marca profunda y
que recuerda con claridad: su encuentro con el arquitecto Jorge Castillo en la materia
Historia V. El profesor habia dado a la clase una lista de arquitectos venezolanos
para ser estudiados durante el semestre. Castillo era el Unico del que Wallis no tenia
referencias, y eso le parecio una gran oportunidad. «Me dijeron: “Wallis, te metiste en
un rollo, porque ese arquitecto es muy poco publicado, muy complejo, variante, muy
creativo, pero sin una linea constante”. Y yo pregunté enseguida: “;Esta vivo? ;Lo
puedo entrevistar?”», recuerda.

Aqguello no fue solo una entrevista, fue el surgir de una chispa que tomo la forma de una
conversacion que duraria anos y que, en el fondo, no ha terminado. Castillo no solo
accedio, sino que lo invitd a colaborar en un concurso internacional. Desde entonces

66 //n edlficto puede ser ruido o compartieron proyectos —incluso sin clientes—, ideas, inquietudes y una afinidad poco
[ramf(’)rmar la manera de pensar frecuente. «Jorge fue el primer profesor que me habld de la arquitectura como energia.
de la humanidad, pllt?dé’ incliso Eso yo lo habia conversado con mi abuela, pero en la universidad nadie tocaba ese
enamorar a un grupo a’epemonaa* ) tema. Y cuando se lo dije, él me respondio: “Yo no solo la entiendo asi, yo sé hacerla

as”. Eso fue muy nutritivo para mi. El tenia una credibilidad enorme, habia construido
por todo el pais... y hablaba mi mismo idioma».

Castillo muri6 el ano en que Wallis se gradud. No llegé a ver al joven ejercer, pero alcanzé a conocer algunos de
sus primeros proyectos. «Hubiéramos compartido muchisimo mas», lamenta Wallis. Aun asi, lo esencial quedo
sembrado: una manera de pensar la arquitectura como algo que se construye con cuerpo y con espiritu.

Existen dos elementos —ademas de la geometria y el espacio— que son clave para entender la arquitectura
a juicio de Wallis: el silencio y la luz. «Sin luz no habria arquitectura, es lo que materializa todas las cosas Es
nuestra materia prima. Y el silencio, ademas de ser eso con lo que trabaja Louis Kahn, tiene que ver con esas
obras que gritan, alardean y quieren ser reconocidas; luego estan las estructuras que te invitan a reflexionar, a
pensar, desde la quietud; estas permiten que seas tu quien contribuya al sonido, como Tadao Ando, que da la
oportunidad de ser a todo lo que pasa alrededor o dentro de ti», razona.

Wallis cita, entonces, algo que Jorge Castillo solia atribuir a Carlos Radl Villanueva: «Cuando la arquitectura
habla sabes que se ha logrado una maravilla, una obra trascendental. Es como hacer una cancion. Golpe,
sonido, silencio, nosotros trabajamos con cuerpo, masa, vacio para construir una cancion, una secuencia de
elementos que pasan por el espacio. Y una cancion, un edificio, puede ser ruido o transformar la manera de
pensar de la humanidad, puede incluso enamorar a un grupo de personas», sentencia.
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SOLIDEZ, UTILIDAD Y BELLEZA

Esa tarea de construir y embelesar a las personas con la arquitectura es una que Wallis
se toma muy en serio desde su trabajo en In Volta Studio, asi como en su rol como
docente de la FAU-UCV. Allli, desde 2025, dicta la catedra fundada por él mismo, Tramar
Instinto, en la que aborda, en lineas generales, que la arquitectura se debe entender
como un medio y no como un fin. Para él, la arquitectura es trascendentalmente Util.

De esa forma, la arquitectura puede alegrar a la gente, impresionar, ser estéticamente
hermosa, practica, resistente y Unica; o, al contrario, ser absolutamente detestable.
Todo, asegura Wallis, depende de la razon de ser de la construccion.

Para Wallis, la utilidad no es solo practica, sino también emocional, simbdlica y estética.
«Hay arquitecturas que son Utiles instantaneamente, son solamente para la gente que
las vive. Después hay otras que son Utiles para la masa, pero mientras mas util, mas
se trasciende a si misma y logra su cometido final».

Sin embargo, apunta que este componente trasciende la practicidad. Ejemplifica con
la belleza, algo que atrapa y captura los sentidos a través de la sensibilidad. ;,Como
es que hay lugares que invitan a quedarse dentro de ellos solo para contemplarlos?,
se pregunta. Pero para responder, Wallis acude al Tratado de Vitruvio, en el que se
establecen los fundamentos de la arquitectura: firmitas, utilitas y venustas (solidez,
utilidad vy belleza): «Creo que lo bello es Util y lo feo, indtil. Y uno se da cuenta de esto
desde el trabajo».

Proyecto: Zendo Centro Cultural.
Presente-Futuro.

LA ARQUITECTURA COMO PROCESO COLECTIVO

Parte de su obra, pero ahora desde el rol docente, le ha permitido redefinir su percepcion sobre la academia.
Cuando se encontraba detras del pupitre no fue precisamente un estudiante docil. Aunque valoraba
profundamente la formacion que sus maestros le daban, no siempre coincidia con el enfoque de algunos,
especialmente aquellos que ensenaban desde la rigidez. «Hay profesores que sienten que las cosas deben

hacerse de una sola manera, y punto», recuerda.

Sin embargo, esas definiciones no eran tan sencillas de abordar pues, para él, la arquitectura no podia
reducirse a un método inflexible. Su naturaleza inquisitiva lo llevaba a discutir, a abrir preguntas, a buscar
entender el porqué detras de cada decision. «Yo buscaba abrir la conversacion. A veces el profesor te decia
algo, pero uno no lo estaba entendiendo, y eso también habia que considerarlo», apunta.

Hoy, desde el otro lado del aula, Wallis entiende cuan complejo puede ser ensefnar. «Ser profesor es
complicado», dice con franqueza. Esa conciencia lo ha llevado a adoptar un enfoque mas abierto, uno donde
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el proyecto académico no se piensa como un gjercicio individual, sino como un proceso
colectivo de creacion. «El proyecto no es solo tuyo: es tuyo, del profesor y de quienes
compartieron ese trayecto contigo».

En sus clases, busca ofrecer o que a veces le faltd como estudiante: espacio para
explorar, experimentar y también equivocarse. Incluso las experiencias mas dificiles
dejan una ensenanza. «De todo se aprende. A veces, lo mas importante es aprender

a hacer lo negativo».

DONDE LA BELLEZA NO GRITA

Lo anterior, sin duda, tiene sentido cuando se le pregunta: «;,Qué es la arquitectura
para ti?». Wallis responde rapidamente: «La arquitectura es algo transversal en mi vida.
He entendido con el tiempo que la vida es un proyecto. La arquitectura es un hecho
inevitable. Y eso para mi ha sido una de las revelaciones mas importantes que he
tenido», afirma.

En esa vision inevitable de la arquitectura, Wallis encuentra afinidades con figuras
que lo inspiran: Frank Gehry por su osadia formal, Enric Miralles por su atencion
al lugar, y Leonardo da Vinci por una curiosidad sin fondo. «<Me encantaria tener el
nivel de curiosidad de Da Vinci, siento que soy muy curioso, y eso me ayuda a nutrir
cada proyecto».

Y, al igual que se puede proyectar la vida, también se pueden proyectar ciertos afectos.
Unos que hablan de espacios, formas o atmoésferas. Wallis redirige la atencion hacia
lugares que lo han marcado. Por su diseno, por la manera en que alojan emociones
O convocan una experiencia, o porque son sitios donde la belleza no grita, pero si
permanece.

A lo largo de su vida, Wallis ha visitado lugares que lo han dejado sin aliento. Son
espacios donde la arquitectura —hecha por manos humanas o por la naturaleza
misma— alcanza su forma mas silenciosa y pura. Para el treintafiero arquitectura no se
limita a lo construido; es algo mas. La intuicion que despierta cuando materia, luz y
silencio convergen de forma casi sagrada. Al menos asi ocurri en su visita al Pantedn
de Roma, ltalia.

«Es un edificio de idea basica, muy sencilla, pero completamente contundente. Tiene
un 6culo, una entrada de luz abierta al cielo que deja entrar el agua cuando llueve.
Y es la Unica fuente de luz. Todo lo demas esta en penumbra», relata con reverencia.
Lo que para muchos es un monumento, para él es una leccion viva de proporcion,
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espiritualidad y de cémo la arquitectura habla con lo humano y lo divino sin necesidad
de mediar palabras. «Es un espacio sumamente Util, por eso sigue en pie. Tiene piedras
de todas partes del mundo y no se sabe exactamente quién lo disend. Fue una obra
colectiva. Y eso me parece muy poderoso», formula.

Pero hay otras arquitecturas que no partieron de un plano, no fueron trazadas sobre
papel. «Cuando fui al Salto El Hacha en Canaima, pensé “esto lo hizo un arquitecto”.
Es que lo tiene todo: un espacio de entrada, un recorrido estrecho, una relacion
con el sonido, con el frio del agua, con la piedra. Y después llegas a un punto de
contemplacion total, donde no puedes ni escuchar a quien tienes al lado», rememora.

Fue ahi, en medio de la bruma vy el estruendo, donde Wallis vio una obra maestra del
habitar ancestral. «<Esas estructuras sin arquitecto son las que nos ensefaron a habitar.
Tenemos mas tiempo como humanidad viviendo en esos espacios que en los que
construimos después. Es como si esa memoria estuviera ya en nuestro cuerpo». En
esos lugares —el Pantedn, Canaima, la capilla barroca de Borromini o la casa disefiada
por su madre con patios tropicales y luz rasante— la arquitectura deja de ser solo

técnica para convertirse en latidos, experiencias inolvidables.

66 Ve gusia pensar que la mejor
parte de mi queda en cada proyecto”

LANZARLA PELOTA

Inevitablemente, Wallis regresa a Caracas tras recorrer Italia y el sur de Venezuela. Es,
probablemente, su lugar favorito. Le es familiar, pues «aqui tengo al carpintero que
trabajé con mi mama y mi abuela, o al herrero con el que he trabajado desde hace
quince anos. El caraquefo tiene una mentalidad similar a la de una comunidad entera
que se conoce», comenta para denotar el caracter —a su juicio— pueblerino que tiene
la capital. «Pero es positivo. Son oportunidades que tenemos que aprovechar, ayudan
a que cada proyecto que se desarrolla sea mas especial».

Mas alla, Caracas saca un potencial «<magico» de los arquitectos que deben construir
dentro de su cerrada morfologia. A ello, afirma, se suma un flujo constante de creatividad
para superar contratiempos. Afortunadamente, en su caso estos han sido pocos e
inesperados. Mas bien, a la hora de hacer un proyecto, el arquitecto ha recibido a
clientes que le permiten derrochar su autenticidad.

Para escuchar lo que el cliente busca, Wallis activa todos sus sentidos. Realmente se
involucra con lo que se espera disefar y construir. Antes que nada, explica, pide al
cliente flexibilidad para ofrecer una propuesta a partir de las primeras conversaciones.
De alli, de mutuo acuerdo, se encamina la propuesta. A la par que todo esto ocurre,
Wallis recuerda las sabias palabras de su maestro:
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«Jorge me decia, “Walizon, hay que lanzar la pelota lo mas lejos posible. Porque entre
el viento, el agua y la morfologia del terreno la pelota nunca va a llegar a donde tu estas
buscando. Siempre va a quedar mas cerca 0 mas a la izquierda; o de repente gira'y
llega mas lejos de lo que pensabas”. Es algo como lanzar la idea libremente hacia

donde tu quieras. No frenarse», explica.

CADA PROYECTO TIENE SUATMOSFERA

En cada uno de sus proyectos desarrollados en In Volta Studio, Rodolfo Wallis parece
indagar no solo en la forma sino también en la atmodsfera: desde sus primeros trabajos
—mientras estaba aun en sexto semestre de la carrera— en los que disend terrazas,
bibliotecas y mesas, hasta alcanzar otros mas grandes como La Gloria, un rooftop
bar, hasta el Club Camuri Grande, en que el mar, la brisa y el verde convergen en una
plaza abierta al paisaje. Sin duda, su arquitectura persigue un didlogo sensible con el
entorno.

Lo mismo ocurre en Lola, una residencia bifamiliar en la que todavia trabaja, que respira
a través de luz, vegetacion y volumenes complementarios; y en 13-E, un ejercicio de
reconfiguracion doméstica que convierte o cotidiano en amplitud y claridad. Con Next
Step Trading Limited, Wallis adapta lo industrial a una escala mas humana, trazando
recorridos con luz natural y encuentros inesperados. En Centro de Tata Lecheria,
reinterpreta un colegio abandonado para transformarlo en un complejo gastrondémico
donde la memoria del espacio se resignifica; y finalmente, en Oficina MV, su intervencion
ordena la colaboraciéon en zonas compartidas, privadas y directivas, consolidando una
tipologia de trabajo contemporaneo. Cada obra es una oportunidad para poner en
practica aquella idea que lo atraviesa desde siempre: que la arquitectura, cuando se
vive, puede cambiarlo todo.

«Estoy muy contento con lo que hemos logrado como oficina, con los clientes.
Procuramos que las propuestas no sean cotidianas, sino que mas bien sean auténticas,
reales, que respondan a la situacion particular desde donde se plantean, ir con el
contexto y no contra él porque podria ser perjudicial. Ademas, me gusta pensar que la
mejor parte de mi queda en cada proyecto», recalca.

Como la mayoria de estos han sido en Caracas, su ciudad, le es facil continuar
refiriendose a ella. «La arquitectura de Caracas es estupenda, muy mezclada. Tenemos
arquitectura de diferentes épocas, con diferentes intenciones y estéticas una al lado de
la otra. Es una ciudad muy rica en diversidad», senala.

Proyecto: Qta. Lola.
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Sin embargo, alerta que, por la constitucion urbana, es complicado apreciar
verdaderamente las construcciones que albergan la vida, el hustle and bustle de una
ciudad. «Creo que nuestra ciudad podria ser mucho mas nutritiva en comunicacion.
Creo que se pueden buscar maneras de hacer que la arquitectura resalte. Porque, no
hay duda: tenemos muy buenos arquitectos que han ayudado a que esta evolucione
muy rapido. Arquitectos, urbanistas e ingenieros se han tenido que adaptar de una
manera veloz a las situaciones que pasan».

Cada proyecto, resalta Wallis, es una oportunidad para crecer como joven firma
arquitectonica. «Imaginamos darles a las personas un espacio agradable, que sume,
que ponga a la gente contenta. Nosotros no buscamos mas sino crecer», puntualiza.

En ese sentido, alerta acerca de una situacion que él y sus comparneros miran con
cuidado: el desplazamiento del arquitecto por otras personas ajenas al area. Sabe, sin
embargo, que la humanidad requiere de espacios para vivir y desarrollar sus distintas
actividades. «Todos tenemos suefos y aspiraciones. Pero tienen que ser pensadas y
disenadas. Todo es arquitectura, el problema es que hay quienes llaman a albaniles, por
ejemplo, para que les solucionen una situacion, pero no cuentan con la preparacion.
Pueden resolver, si, pero mas adelante vienen problemas. Es solo cuando es algo muy
complicado que llaman a un arquitecto», senala.

A pesar de eso, su apuesta sigue siendo Venezuela, Caracas. Afirma que siente
que tiene mucho que darle de vuelta a la ciudad, al pais. Sin embargo, le encantaria
construir fuera de Caracas también.

Es en su ciudad donde desarrolla su ejercicio profesional, claro, pero también es el
lugar donde puede subir el Avila, cocinar, reunirse con sus amigos, conocer mas
arquitectura, escuchar musica (menciona que es fanatico del jazz, el rock latino, el
indie, la salsa y lo contemporaneo en general) y asistir a conciertos.

SERES GRAFICOS

Proyecto: Qta. Lola.

66 /a arquiteciura solo puede
Juncionar en positivo”

Otra vena de Rodolfo Wallis es el arte: destaca su pasion por el diseno grafico —espacio
desde el cual ha creado unas series de tipografias— y la fotografia. Y aunque recalca
que él no es fotdgrafo, sus imagenes demuestran lo contrario. La luz caraquena, que
ha inspirado a miles de artistas, no escapa de la mirada de Wallis. El, con su teléfono,
también retrata artisticamente la ciudad.
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14 Hay un pais por construir y la

arquitectura estd para servir”

«Somos seres graficos, nos encanta pasar el conocimiento a formatos visuales, graficos.
Para mi eso es la comunicacion. Las letras también son instrumentos que construyen
cosas. Y la fotografia es una manera de explorar, nosotros trabajamos con escenas;
el ojo y la camara tienen rasgos comunes: nuestra mirada es la arquitectonica, los
angulos, la luz... Me gusta trabajar en blanco y negro. Desde mi Instagram me gusta
compartir mas. Creo que todos los arquitectos son buenos fotografos».

Proximo a cumplir treinta anos de edad cuando esta entrevista tuvo lugar, Rodolfo
Wallis destacd la profunda gratitud que siente hacia su familia, el entorno vy, por
supuesto, consigo mismo: «Agradezco estar haciendo lo que me gusta y compartirlo
con la gente que quiero y mi pais, aunque hoy en dia es dificilisimo. Espero tener
muchas cosas positivas en esta proxima década. Quiero vivir una vida creativa,
interesante y dinamica».

Con respecto al pais, el arquitecto hace una reflexion final. A su juicio, desde su
quehacer estan aportando a construir un entorno que les gustaria habitar. Desde
edificar de manera formal, dar clases, investigar, crear arte y pensar en el futuro,
considera que todo aquello aporta.

Porgue si algo ha entendido Rodolfo Wallis es que la arquitectura no es solo un oficio.
Es una manera de mirar, de imaginar, de sembrar belleza incluso en las grietas. Y
ese pais que suefa —mas justo, mas habitable, mas bello— también se empieza a
construir desde alli.

«La arquitectura solo puede funcionar en positivo. Fijate, un proyecto siempre se basa
en un sueno (una casa, un local, una ciudad, una universidad). Entonces, siempre
estas trabajando con emociones positivas. Yo espero que esta etapa culmine pronto. Y
que los jévenes que hacemos arquitectura nos preparemos. Hay un pais por construir
y la arquitectura esta para servir. Sera a otra escala: hacer ciudades mas para el
peatdn que para carros, disefar parques, bibliotecas, colegios, museos, institutos,
ministerios, casas, residencias... Me gustaria ser parte de eso», concluye.
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Proyecto: Rooftop Bar. Centro de Tata.
Ubicacion: Caracas, Venezuela.
Afo: 2021-2023.
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Proyecto: Club Camuri Grande.
Piscina y fuente de soda.
Ubicacion: La Guaira, Venezuela.
Ano: 2023-presente.
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Proyecto: 13-E.
Ubicacion: Caracas, Venezuela.
Afo: 2024-2025.
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Tomas Caelro

«La arquitectura como forma de vida»

Nacido en 1995 en Caracas, Venezuela, tiene
treinta afos de edad. Es arquitecto egresado
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad Central de Venezuela (FAU-
UCV, 2019), donde es profesor de Disefio
Arquitectonico. Su trabajo de pregrado obtuvo
el Premio Joel Sanz a la mejor tesis (3er. lugar)
y el Reconocimiento por la Maxima Calificacion
en Trabajo de Fin de Carrera. Como docente,
sostiene que “el aprendizaje ocurre en la
conversacién” y que “lo esencial es el vinculo
pedagogico y el pensamiento en acto”. Trabajo
en ODA Oficina de Arquitectura, en Docomomo
Venezuela y cofundo la oficina Marai Arquitectos.
Predica que hay que desafiar las modas y
practicar una arquitectura que responda a las
condiciones del lugar

@tomas.caeiro

f Daniela A. Chirinos A.

Juan Andrés Requena Alcega, Saul Yuncoxar


https://www.instagram.com/tomas.caeiro/

TOMAS CAEIRO A

Tomas Alejandro Caeiro Duran forma parte de una nueva
generacion de arquitectos venezolanos que asumen su profesion
con madurez, ética y una profunda vocacion. Se gradud en la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de
Venezuela (FAU-UCV). Hoy no solo ejerce como profesional activo,
sino también como docente en la misma institucion que lo formo,
compartiendo catedra con algunos de sus antiguos profesores y
honrando lo que siempre tuvo claro: queria ser proyectista.

Modesto, calmado y comprometido con su profesion en la practica
y en las aulas: asi es Tomas, un joven que no presume de los éxitos
que empezod a acumular desde que era estudiante de la FAU-UCV
y para quien «ser arquitecto siempre fue una posibilidad», al punto
de que elegir la arquitectura como carrera fue una decision que
tomo plenamente consciente y atendiendo su marcada vocacion.

Los méritos alcanzados al término de sus estudios universitarios
dan fe de ese compromiso adquirido consigo mismo. En el afo
2019 se gradud de arquitecto ocupando el puesto nimero nueve
de su promocion y recibid reconocimiento por su Promedio
Ponderado y Eficiencia. Ademas, su trabajo de pregrado gano el
Premio Joel Sanz a la mejor tesis (3er lugar) y el Reconocimiento
por la Maxima Calificacion en Trabajo de Fin de Carrera, ambos
otorgados por la FAU-UCV.
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Tomas es un joven determinado que aprovecha las oportunidades y se prepara para conquistarlas. Estas
caracteristicas, sumadas a su talento sobresaliente, le han abierto puertas muy importantes antes de cumplir
los treinta anos de edad. Una de ellas, quiza la mas resaltante hasta ahora, es haberse titulado como profesor
instructor de la catedra de Disefio Arquitectonico en la Unidad Docente 1 de la FAU-UCV, luego de ganar
el concurso de oposicion en octubre de 2023, un evento que califica de extraordinario porque no se habia
convocado en una década, asi que tuvo que confrontarse con una veintena de profesores, algunos de ellos eran
contratados y con mas trayectoria que la suya. Tomas quedo en segundo lugar, «eso era algo que no esperaba,
porque yo era uno de los menores y quiza el que tenia menos experiencia», cuenta. Ahora se prepara para
presentar su trabajo de ascenso docente.

En efecto, este joven proyectista esta muy enfocado en su presente. Ademas, reconoce que el aprendizaje es
constante y prefiere aprovechar las posibilidades que brinda esta carrera cuando se ejerce con responsabilidad.
Este es el mensaje que procura transmitir a sus alumnos y lo pone en practica a través de Méarai Arquitectos, la
oficina que cofundo en el ano 2022, en Caracas, junto a sus excompaneros de clase y ahora colegas, Sebastian
Silva y Adolfo Machado. Se trata de un espacio donde ofrecen el desarrollo integral de los proyectos, desde la
conceptualizacion hasta la ejecucion de obra bajo una vision contemporanea.

Todo este compromiso académico y profesional contrasta con su serenidad, la misma que transmite mientras
conversa, sin poder cambiar de tema, sobre su trayectoria como docente y proyectista. Esta es su pasion.
Ambas areas las disfruta y se le nota, a tal punto de admitir que, mas alla de sus aptitudes, «la arquitectura es
indivisible a mi forma de vida».

UNA POSIBILIDAD QUE SIEMPRE
FSTABA ALLI, LATENTE

Experiencia: Resonancia Urbana. Preexistencia,
insercion y pertinencia.

Sin tener referencias familiares directas en su entorno que influyeran en su decision de
ser proyectista, Tomas fue descubriendo poco a poco que tenia facilidades para las
asignaturas que son afines a la arquitectura. En el bachillerato, por ejemplo, recuerda
que se le daban bastante bien materias como Historia, Educacion Artistica, Dibujo
Técnico. Por otro lado, si hubiese querido ser ingeniero eléctrico, esta eleccion estaria
asociada a la carrera de su padre, Virginio Caeiro; también pudo haber seguido los
pasos de sumadre, Ana Margarita Duran, quien es farmacéutica y docente universitaria.
Pero no, él atendio a su vocacion.

«No hay muchas anécdotas —comenta—, pero siempre hubo una inclinacion hacia esta
carrera y el interés por dibujar. De alguna manera, la posibilidad de ser arquitecto
siempre estaba alli, latente». A pesar de estas habilidades, cuando entré a la
universidad se encontrd de frente con los cambios de paradigmas y la necesidad de
aterrizar sus expectativas. «Uno llega a la facultad con ciertos sesgos. Por ejemplo,
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Experiencia: Palimpsesto. Iniciacion a la
arquitectura desde lo constructivo.

si sabes dibujar a lo mejor ya eres un arquitecto y nada mas lejos de la realidad
que eso». En la FAU-UCV aprendié muy pronto que la formaciéon es constante y el
COMPromiso es consigo mismo.

Asi recuerda que Tomas, el estudiante, era reservado, mas no timido, y con habilidades
para el Diseno Arquitectonico, que fueron mejorando a medida que avanzaba en sus
estudios, hasta destacarse por sus proyectos y ganarse la confianza de profesores
como Alessandro Famiglietti y Ricardo Sanz, quienes después fueron sus tutores de
tesis. Ambos le invitaron a ser su asistente en esta materia, que es la columna vertebral
de la carrera.

Especificamente, los asistio en las clases de la Unidad 9, que «es como el taller de
proyectos», aclara. Este rol, que desempeid por un ano ad honorem, le permitid
evaluar otra posibilidad que también estuvo latente: dedicarse a la docencia. Asi, antes
de graduarse evalud su faceta como profesor.

Tomas, el profesor, en cambio, es mas reflexivo y esta mas dispuesto a modificar, para
bien, la manera de dar clases y los parametros de los gjercicios docentes. Esta etapa
la comenz6 apenas entregod su tesis de pregrado. En la exposicion final, sus tutores
Famiglietti y Sanz le propusieron que intentara ser docente de la FAU-UCV. Tomas les
tomo la palabra y se apunt6 a dictar la materia junto a uno de ellos. Esto durd un par de
semestres hasta que suspendieron las actividades por la pandemia de COVID-19. No
obstante, mas adelante surgio la posibilidad de entrar a la plantilla docente de manera
mas formal.

UN CONCURSO DE OPOSICION EXCEPCIONAL

Las oportunidades llegan cuando se esté listo para conquistarlas. Y Tomas se
prepard para el reto que significa optar al cargo de docente titular de la catedra de
Diseno Arquitectonico de la FAU-UCV a través del concurso de oposicion, sabiendo
de antemano que se trataba de una experiencia que, segun comenta, esta un poco
mitificada. La dibujan como algo muy dificil de lograr porque consta de tres pruebas
retadoras: disefno, escritura y defensa oral. En cada una, los aspirantes deben
enfrentarse a un jurado calificado que, en esa oportunidad, estuvo constituido por los
profesores lvan Gonzalez Viso, José Alejandro Santana, ambos de la UCV, y Alfredo
Sanabria, docente de la Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB) y la Universidad
Simon Bolivar (USB).

66 /i la arquitectura, o
importante es conocer las reglas
no solo para cumplirlas, sino
para saber cudndo romperlasy
asi construir las propias v tener
coherencia”
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Como si hubiese pasado ayer, Tomas cuenta con detalle en qué consiste cada prueba.
En la primera, los concursantes tenian ocho horas para plantear su proyecto, segun
estas posibilidades: tres terrenos, que en este caso estaban ubicados en el casco
de la parroquia Petare; y tres edificios con programas distintos, uno era un centro
de artes plasticas, otro era un centro de artes escénicas y el otro un centro de artes
cinematograficas. En sintesis, eran nueve combinaciones posibles. «El dia de la prueba
se hace el sorteo y es ahi cuando sabes qué vas a disefar», explica.

Una vez que terminaban, el jurado calificaba los proyectos, es decir, los participantes
conocian los resultados antes de pasar a la segunda prueba, que consistia en dar una
clase magistral de 45 minutos haciendo una critica al proyecto de otro concursante.
«Todo esto es completamente al azar. El jurado evalla tu ponencia in situ. Si llevas
buenos puntos acumulados, ya sabes que tienes altas posibilidades de ganar»,
comenta. Tomas no recuerda el dia que le notificaron que habia ganado el concurso,
pero si que la noticia la recibi6 a través de un e-mail.

En todo caso, este joven autoexigente valora la importancia que tiene esta experiencia
mas alla de ganar el cargo y de convertirse en profesor titular de la tricentenaria UCV.
«Cuando todo pasa, sales fortalecido y te empiezas a creer que si tienes madera para
esto, porque no solo te lo dice alguien que te tiene aprecio y conoce tu trabajo, sino
que un jurado calificado también lo reconoce», reflexiona.

Por normas internas, el ganador del concurso de oposicion de la FAU-UCV puede elegir
la unidad de Diseno donde gjercera el cargo asignado. Tomas acepto la invitacion que
le extendieron desde la 1, porque compartia con otro grupo de docentes que habian
tomado la batuta y el relevo de esa suerte de mentoria que recibieron en la Unidad 9.

LANUEVA CAMADA DE

Experiencia: UNO detras de otro. La esquina,
la envolvente y el espacio publico.

ARQUITECTOS Y DOCENTES

No lo dice expresamente, pero se le nota. Tomas disfruta ser profesor y lo demuestra
incluso a través de sus cuentas en redes sociales, donde comparte sus reflexiones
sobre los temas arquitectonicos que le inquietan, asi como el feedback que tiene
con sus alumnos en el taller. Esa interaccion también le permite pensar en las
preguntas que les hara sobre sus proyectos, replantearse en cada semestre los
problemas que deberan resolver en clases y las mejoras que se propone hacer al
programa académico.
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Para muestra esta el fragmento del texto titulado «Supervivencia critica», que acompana al carrusel de fotografias
en blanco y negro, tomadas entre el 2023 y 2025, que publicé en su cuenta de Instagram para reflexionar, en
parte, sobre lo que pasa en el taller de dibujo. El texto dice: «(...) el aprendizaje ocurre en la conversacion, en
la mirada compartida sobre un plano, en ese vaivén entre propuesta y correccion que no se puede forzar ni
simular. Aun asi, el uso de entornos virtuales, guias estandarizadas o sistemas de competencias puede resultar
util, siempre que se entienda que no sustituyen lo esencial: el vinculo pedagodgico y el pensamiento en acto».

Por otro lado, Tomas lo tiene claro. Aunque pertenece a la nueva camada de docentes de la FAU-UCV, que
tiene sus propias perspectivas sobre la carrera y el gjercicio profesional, es respetuoso de las ensefanzas que
recibio de sus profesores. Y, sin sentirse voz de su generacion —«porque no es algo que me corresponda»,
explica— considera que, si bien no pretenden rebelarse en contra de la manera como se imparten las clases en
esa escuela, tampoco vienen a darle continuidad a ese legado sin aportar nada. «<Nos sentimos cémodos con
la formacion que nos transmitieron, pero se trata de recoger lo que si funciona e impulsarse sobre ese piso que
ellos crearon», senala.

«VILLANUEVA SIEMPRE TE SORPRENDE»

La resena publicada en la pagina web de la FAU-UCYV dice que el edificio de la Facultad
es una obra fundamental de Carlos Raul Villanueva, arquitecto creador de la Ciudad
Universitaria de Caracas. Este se construyd en 1957 y fue ideado bajo un principio
muy personal que retoma las teorias académicas provenientes de la Bauhaus. Consta
de seis areas de trabajo claramente diferenciadas: composicion, construccion,
pintura, escultura, urbanismo y teoria. Todas giran en torno a la torre central de nueve
pisos de altura, color azul y tratamiento tridimensional.

Durante cinco anos, Tomas vivio ese patrimonio como alumno, ahora lo sigue haciendo
como docente. Todos los lunes, miércoles y viernes recorre esos pasillos para llegar
al taller de diseno donde lo esperan sus alumnos. Entre las 5:00 p.m. y las 8:00 p.m.,
revisa, corrige, debate y evalla el avance de los proyectos que le deben entregar al
término del semestre. Para él, cada pieza arquitectonica que consigue en ese trayecto
es un conjunto que percibe como un catalogo de lecciones en el que siempre descubre
€0osas nuevas, por mas que lo visite tres dias a la semana.

«Villanueva siempre te sorprende con cosas diferentes, maneras de resolver situaciones
que no habias notado, que no tenias en mente. Eso se convierte en parte de la
experiencia de pertenecer a una institucion de mas de trescientos anos de fundacion y
la responsabilidad que acarrea, aunada a haber sido ratificado como profesor a través
de un concurso», resalta.
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LA ARQUITECTURA A TITULO PERSONAL

Como docente, Tomas trata de dividir la arquitectura en temas de interés que puedan ser analizados por
separado. Con esta estrategia busca profundizar en las variables que se presentan en el gjercicio profesional,
ademas de despertar el pensamiento creativo a partir de posibilidades menos usuales. Es un gjercicio interesante.
Sin embargo, cuando se le consulta sobre su definicion de esta profesion, responde que «gente mas académica
y estudiosa se ha hecho esa misma pregunta.

Para él no hay un concepto universal o aceptado por todos, mas bien «es una deuda que tiene esta disciplina
consigo misma», dice. En todo caso, mas alla de definirla, plantea que «lo importante es conocer las
reglas no solo para cumplirlas, sino para saber cuando es prudente romperlas y asi construir las propias y
tener coherencia».

A titulo personal, su interés en la arquitectura esta en problemas de la contemporaneidad que deben tratarse en
los talleres de proyectos, como el clima. «Estamos en un pais tropical, ese factor hay que usarlo para disenar,
pero No como una postal 0 como una anécdota, sino entender qué consecuencias trae», explica.

También habla de las incidencias que tiene el entorno en la obra. «El lugar deforma el proyecto», dice sin animos
de ser peyorativo, sino refiriéndose al problema de la materialidad en la arquitectura, un tema que considera
vigente, por las implicaciones técnicas que tiene. «<Nos guste o no, la arquitectura es esclava de varios elementos
como la gravedad: lo que hacemos debe sostenerse; esto nos diferencia de otras disciplinas como la pintura,
la escultura», sentencia.

DARRESPUESTA ALLUGAR

La arquitectura que trasciende es la que se construye desde la reflexion y la intencion, con
propuestas capaces de dialogar con su entorno y de resistir el paso del tiempo. Tomas tiene
estas premisas muy presentes, por lo que, lejos de enfocarse en un solo tema al momento
de proyectar, su proposito es «dar una respuesta adecuada al lugar».

Esto significa que, para él, los proyectos no tienen que mimetizarse o verse a leguas, sino
que deben responder a lo que demanda el sitio donde se egjecutara la obra, teniendo en
cuenta el clima, el confort ambiental, la iluminacion, la temperatura y la materialidad, porque
son elementos que ayudan a construir atmosferas. «El espacio puede definirse por como se
percibe porque, aunque se trata de dimensiones fisicas, estas también son conceptuales y
la arquitectura tiene la responsabilidad de resolverlas», resalta.

Asi, sentado frente a la PC, es probable que imprima el plano para dibujar a mano, de esa
forma comprueba sus opciones mas rapido que haciéndolas en 3D. El resultado puede
ser un «garabato» que solo él entiende, pero este gjercicio responde a la frase: «Disefar es
pensar con las manos», como dice citando al arquitecto espanol Alberto Campo Baeza.

6 /.q arquitectura es esclava
de varios elementos como la
gravedad, esto nos diferencia
de otras disciplinas como la
pintura y la escultura”
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Proyecto: Oficina H-205.

66 £/ espacio puede definirse por como
se percibe porque, aunque se trata de
dimenstones fisicas, estas también son
conceptuales y la arquitectura tiene la
responsabilidad de resolverlas”™

CUESTIONAR LA PREEXISTENCIA

El momento de mayor relevancia arquitectonica en Venezuela fue en el
periodo que va desde después del primer boom petrolero hasta después
del segundo, es decir, desde principios hasta mediados del siglo XX.
«Tenemos muchas obras inscritas en ese apartado, pero después de ese
periodo la produccion mermd», recuerda. Y, aunque la restauracion no
es un tema que le interese porque considera que es una especialidad
que requiere estudios de cuarto y quinto nivel, reconoce que el grueso de
la infraestructura caraquena y del pais ya empieza a tener entre setenta
y cien anos de antigliedad, por lo tanto, es importante pensar en su
conservacion.

En el taller de dibujo, incita a sus alumnos a aprovechar la preexistencia y
cuestionarla. En ese caso —segun explica— la preservacion es una excusa
para generar un ejercicio docente, en el que el patrimonio aparece, es obvio
y forma parte del entorno, por lo tanto, deben implantarlo en el proyecto,
indistintamente de cuan deteriorado esté. «La duda principal es qué se
debe 0 no conservar, y qué es parte de ese imaginario colectivo local».

Recientemente, este tipo de ejercicios lo condujo a revisar el trabajo
de un grupo de arquitectos espafoles de finales de los anos noventa
del siglo XX y principios del XXI|, para plantearles referencias a sus
estudiantes, teniendo en cuenta que el trabajo de Rafael Moneo,
el de Luis Moreno Mansilla y el de Emilio Tufdn, por ejemplo,
«tenian que ver con intervenir sobre la preexistencia, sobre un edificio que
en principio era patrimonial».

Pero si de referentes personales se trata, por una parte, destaca el legado
de Le Corbusier, Mies van der Rohe, Frank L. Wright, Alvar Aalto y Louis
Khan, a quienes llama «los cinco maestros modernos internacionales»,
precursores de mucha de la tradicion de la formacion arquitectonica de
Venezuelay, al mismo tiempo, son precursores de «los maestros modernos
locales» como Villanueva, Sanabria, Jesus Tenreiro y José Miguel Galia.

Su atencion también se enfoca en el manejo que se esta haciendo en
LATAM del tema constructivo y los materiales, especificamente en paises
como Chile, Argentina y Paraguay, que quiza no tienen los referentes
mas famosos —1o reconoce— pero son arquitectos que hacen mucho con
POCOS INSUMOS.
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LAS TENDENCIAS SONSOLO UN DATO ANECDOTICO

ParaTomaslos proyectos arquitectonicos tienen que trascender, sostenerse eneltiempo, es decir, seratemporales.
Esta idea no es nueva. En 1983, Kenneth Frampton publicd un ensayo titulado «Hacia un regionalismo critico:
seis puntos para una arquitectura de resistencia», en el que propone desarrollar una arquitectura que se adapte
a las condiciones geograficas, climaticas, culturales y sociales especificas de cada lugar, en contraposicion de
las tendencias globales.

La importancia de que un joven proyectista como él tenga esa misma vision radica en lo disruptiva que puede
ser su posicion en tiempos en que lo efimero, la inmediatez y las propuestas en serie parecen tener mas peso.
En cambio, Tomas ve las tendencias solo como un dato anecddtico. «No digamos que la arquitectura deberia
ser inmune a esas modas —explica—, pero si deberia manejar ciertos temas mezclados para entender cuando
caes en repetir algo porque es tendencia y cuando (lo haces) porque es lo que demanda el proyecto».

De hecho, en su perfil de LinkedIn tiene publicado un ejercicio titulado «Arquitectura con denominacion de origen.
Cocuy: paisaje, tradicion y memoria», que consiste en producir un proyecto de arquitectura que responda al
lugar, desde la aproximacion al paisaje vy al territorio. También toma como ejemplo la Ciudad Universitaria de la
UCV porgue no sigue una tendencia en especifico.

«Ahi Villanueva vio unos valores importantes como el clima tropical (luz, humedad y temperatura). Ademas
de incorporar el arte como un elemento mas. Hoy en dia tenemos esos edificios con mas de setenta anos, el
tiempo no ha pasado en vano, pero es algo que no responde a una tendencia. Al contrario, probablemente esos
edificios persistan mucho tiempo mas de lo que nosotros estaremos aqui».

CAMBIOS DE PERSPECTIVA

El nimero 132 de la revista Entre Rayas se publicod entre octubre y noviembre de 2019. El tema central era La
casa: practica, docencia e investigacion e incluia obras construidas, ejercicios académicos y obras de maestros
de la arquitectura venezolana. El trabajo que Tomas presentd en el noveno semestre aparece en el articulo
«Autobiografia proyectual. Cartografia de intenciones», correspondiente al ejercicio docente que el profesor
Famiglietti —coeditor de ese especial- habia asignado a sus estudiantes.

Al respecto comenta que, como proyectista, percibe la casa como un reto que trae ciertas singularidades que
al arquitecto le pueden cambiar la perspectiva por completo, haciendo a un lado el «<ego creador», para atender
los intereses del cliente. «Te quitan el piso y te obligan a repensar y recalcularte a ti mismo en cuanto a la manera
de resolver las situaciones, buscando otras posibilidades», explica.

Asi, admite que, en el fondo, la arquitectura es asi: puede haber dos propuestas que parecen opuestas o
contradecirse, pero son igual de vélidas o correctas. Se trata de un territorio ambiguo. «Es dar con una solucion
a una situacion que puede tener infinidad de respuestas igual de buenas», afirma.
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TODA EXPERIENCIA SUMA

Durante la carrera, Tomas fue pasante en Docomomo Venezuela, en 2017. Esto le
permitio participar en la investigacion, desarrollo de maqueta y disenos de la exposicion
Arquitectura Norteamericana en Caracas 1925-1975: Our Architects, organizada por
Doconomo en la Sala TAC del Trasnocho Cultural. Ese mismo afno, participd como
guia en recorridos de la quinta El Cerrito, en colaboracion con la misma agrupacion y
la fundacion Planchart.

Luego trabajé en ODA Oficina de Arquitectura, entre el 2019 y 2024. Ahi también entrd
como pasante y salid siendo Jefe de Proyecto del restaurant MoDo Caracas: «Lo
empezamos desde cero, incluyendo el anteproyecto hasta la construccion. Hicimos el
recorrido completo», recuerda.

Esta experiencia le permitié reconocerse como proyectista, aprender a manejar largas
pausas que puede tener la construccion de la obra, asi como disefar y redisenar
durante la ejecucion. «Oportunidades como esa te dan el panorama completo, incluso
la interaccion con los ingenieros y como resolver situaciones o reajustes que aparecen
durante la obra».

Todo suma. Lo sabe y las ideas que no puede aplicar en un proyecto seguramente
las aplicara en otro, esto es acumular temas de interés, temas no resueltos que en
alguin momento abordara. «Uno tiene su armario de “trucos guardados” que en algun
momento quiere experimentar o hacer», dice.

Proyecto: Casa NP.

G (/no tiene su armario de trucos
guardados’ que en algiin momento
quiere experimentar o hacer”

MARAI: UNA OFICINA EN CONSTRUCCION

Fundar una oficina de arquitectura en Venezuela puede parecer una apuesta arriesgada.
Sin embargo, para Sebastian Silva, Adolfo Machado y Tomas Caeiro —quienes se
conocieron en la FAU-UCV vy, en su momento, hicieron practicas profesionales en
ODA- pareciera que esta decision fue un paso natural. Asi, en el ano 2022, nacio
Méarai Arquitectos.

Las cosas ocurrieron asi: Sebastian y Tomas compartieron aulas en el primer semestre
de carrera en la FAU, hasta que Sebastian parti¢ a Italia a realizar una doble titulacion.
A su regreso, trajo consigo no solo una perspectiva internacional enriquecida, sino
también la idea de fundar su propio estudio. Esta vision encontré eco en Adolfo y
Tomas. Al principio no habia mayor intencién que tener un estudio propio. Los tres
socios mantenian sus trabajos formales mientras asumian proyectos pequefios en
paralelo a través de Marai.
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C6 7/ lugar deforma el proyecto”

OBJETO SINTESIS

Pero desde 2023, Marai dejo de ser un proyecto complementario y se convirtié en su
actividad principal. «Dirfa que esta en construccion desde el 2022», comenta. En tres
afnos, han creado un portafolio que incluye viviendas, oficinas, remodelaciones, algo
de arquitectura comercial y deportiva. Por ahora, su filosofia es acompanar al cliente
en sus necesidades, indagando en las propias. «Nuestro propésito es seguir sumando
mas experiencias a esta bola de nieve». Ese es su anhelo.

Su compromiso como profesor lo sobrepasa. El proximo paso es consignar su trabajo de ascenso docente.
Estima presentarlo dentro de dos anos y el proyecto que eligié consiste en una recopilacion de los ejercicios
que ha formulado en los Ultimos cuatro semestres. Por ahora, esta propuesta se llama Objeto sintesis, pero ese
No necesariamente sera el nombre final. Ademas, en este trabajo se van a comparar las experiencias que ha
compartido con otros profesores que han usado el tema de los catalogos o las piezas sintesis para resolver los
proyectos. «Es someter todo esto a prueba para ver qué tan factible es como método», reflexiona.

Un ejemplo de estos ejercicios es el llamado «Insercion y pertinencia. Edificio de ampliacion para el IPC-Cano
Amarillo», en el que le dio a cada alumno seis verbos relacionados con problemas de disefio, como envolver,
adosar, insertar, superponer; seis categorias de cosas preexistentes, como ventana, corredor, zocalo; una pieza
sintesis de veinte por veinte; y dos materiales. Como profesor y arquitecto sabe que estos insumos no generan
un edificio por si solos, «sino una serie de estrategias posibles, por las que ellos aun no saben qué terrenos se
les van a dar, ni el proyecto que haran, pero empiezan a intuirlo. Eso genera un catalogo».

APRENDERY AVANZAR

A pesar de su trayectoria como docente y los éxitos obtenidos en el gjercicio profesional,
Tomas aun no se siente en la posicion de «dar lecciones» a las nuevas generaciones
de arquitectos, porque aun esta construyendo su camino, aprendiendo, corrigiendo,
formulando preguntas. «El arquitecto también es una persona que pelea con sus
convicciones, prejuicios, intereses, virtudes y defectos», reconoce.

En el aula, promueve una pedagogia que evita recetas cerradas o procedimientos
replicables. Y en o sucesivo, su compromiso no es solo ensenarles técnicas, sino
desarrollar la capacidad de pensar el oficio de manera critica, provocar busquedas; es
«cuestionarse para aprender, avanzar y mejorar».
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Proyecto: Casa SS.
Ubicacion: Isla en el Mar Caribe, Venezuela.

327



TOMAS CAEIRO A

328



TOMAS CAEIRO A

Proyecto: Oficina 506 .
Ubicacion: La Castellana, Caracas, Venezuela.

329



TOMAS CAEIRO A

330



TOMAS CAEIRO A

Proyecto: Rooftop FH.
Ubicacion: Los Chorros, Caracas, Venezuela.



— 1998 —

Fernando
Peraza Azuaje

«Yo, principalmente,
soy Fernando, el arquitecto»

Nacido en Maracay, en 1998, estudié Arquitectura
en la USB. Su tesis fue preseleccionada para el
Premio a la Inclusién de la Bienal de Arquitectura
(Nueva York, 2022), asi como expuesta en el
Museo Nacional de Arquitectura (Musarg), en
Caracas. En 2020 hizo un curso de Disefio, a
distancia, en la Universidad de Pensilvania. En
2025 fue aceptado en cuatro de las mejores
universidades de E.E. U.U., entre ellas Harvard,
para cursar una maestria en Arquitectura
del Paisaje. Entre otros reconocimientos,
ha ganado el primer lugar del concurso Una
Nueva Fachada para Conindustria, el primer
lugar del Concurso de Ideas Arquitecténicas y
Urbanisticas Ciudad Gobierno de Costa Rica 'y
la Beca Desenterrando Futuros de la Fundacion
Holcim para latinoamericanos. Ha sido profesor
de Disefio Arquitectonico y trabaja en la firma de
arquitectos MA+ Micucci Arquitectos y Asociados.
No cree en idolatrar o endiosar a nadie, sino
en la visién panoramica que se puede tener de
cualquier proyecto al entender la integracion de
arquitectura, paisaje y ciudad

@fp_arc

f Valentina Rodriguez Rodriguez

Luis Matos, José Cardona, Holcim Foundation


https://www.instagram.com/fp_arc/

FERNANDO PERAZA AZUAJE A

A los diecisiete anos Fernando José Peraza Azuaje (Maracay, 2 de
septiembre de 1998) decidid a qué se queria dedicar y cual seria la
ruta para conseguirlo: graduarse de arquitecto, en la Universidad
Simoén Bolivar, relacionarse con Franco Micucci y hacer una
especializacion en Harvard. En dos lustros ha ido cumpliendo el
plan, después de sortear y superar decenas de obstaculos, que
van desde paros y el deterioro del recinto educativo de Sartenejas,
la crisis econdmica y de los servicios publicos en Venezuela,
la pandemia de COVID-19 y el segundo desbordamiento
—importante— del rio El Limén (Aragua). El 3 de marzo de 2025
recibio la carta de aceptacion en la maestria de Arquitectura del
Paisaje de la institucion de educacion superior mas antigua de
los Estados Unidos, pero tres meses mas tarde, las restricciones
impuestas para el ingreso de venezolanos (entre otros extranjeros)
al pais norteamericano dejaron en un limbo la concrecion de la
Ultima parte de su plan.

Las entrevistas para este libro se dieron semanas después de
la firma de la medida de la Administracion de Donald Trump, en
los dias en que Fernando estaba en conversaciones con Harvard
para tratar de hallar un visado y poder instalarse en el campus de
Massachusetts: en pleno recalculo de la ruta.
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«La universidad esta planificando alternativas para ver qué se puede hacer. Estan
evaluando la posibilidad de una visa de interés nacional o cursar la maestria desde
la Universidad de Toronto (Canada). Ellos también estan afectados. De la Escuela de
Disefio, el 52 % de los alumnos son estudiantes internacionales. Esta todo tan revuelto
y tan reciente... Estoy modo “como vaya viniendo, vamos viendo”, incluso en un pais
como Estados Unidos, que es algo que jamas hubiese pensado, ,como instituciones
de ese nivel llegaron a estar en esta situacion? Porque me dices que pasa en la Central
(Universidad Central de Venezuela) o en la Simén Bolivar y lo creo, estamos como mas
acostumbrados, eso lo tiene uno mas normalizado. Seguimos en crisis y contindian las
universidades, bien o mal, pero contindan», reflexiona, sin perder la compostura, pero
con un tono de incredulidad y desconcierto.

Es el primer universitario de su familia, también es el primogénito del matrimonio entre
Alberto Peraza y Lorena Azuaje. Ella es administradora; él, corredor de seguros. A
sus ocho anos, Fernando comenzo su interés por la profesion que hoy ejerce: trataba
de entender los planos y la construccion de una casa en obras que compraron sus
padres, en El Limon, que despertaron su curiosidad.

«Ellos compraron la casa en papel y duré como unos solidos doce anos haciéndose.
Esa casa nunca la terminaron. Mis papas me llevaban a la obra y me decian: “Mira,
vamos a ver esto aqui y tal”. Y yo con ocho anos tratando de entender un plano en
planta, de entender como era el espacio. Era muy loco, pero en verdad creo que la
razon para estudiar Arquitectura surgié de eso». Mas adelante, cuando comenzo a ver
Dibujo Técnico en el liceo, confirmd que la arquitectura era a lo que se queria dedicar.

Pero primero descubrid donde queria estudiar: las visitas al trabajo de su papa, en La
Trinidad (Caracas), le hicieron dar con el lugar: «Yo era muy pequefno y decia: “Wow,
mira los jardines. Qué belleza ese lugar. Yo quiero estudiar ahi”. Siempre quise entrar
en la Simon Bolivar, 100 %». Anos mas tarde, fue testigo de la descomposicion del
Cromovegetal y del cambio de jardines a matorrales, también de autoridades.

En la escuela y en el liceo fue un estudiante sobresaliente. Se gradu¢ de bachiller con
honores. La primera vez que se enfrentd a dificultades académicas fue en el basico
de la Simodn Bolivar, tanto que 1o hizo cuestionarse si era apto para la carrera: «Fue
superfuerte para mi. Pero ya una vez que entré en las materias de la carrera, ahi fue
como una montana rusa que fue hacia arriba, jgracias a Dios!, porque no hubiese
sabido qué hacer con mi vida. Ese primer ano fue de mucha crisis, me pregunté varias
veces: “4 Esto es lo que me gusta, o que quiero?, jesto es arquitectura, siquiera?”. “Si
esto va a ser asi todos los anos, yo veo muy dificil poder continuar, y si sobrevivo esto
no me va a hacer feliz, creo yo”, me dije varias veces».

Proyecto: Atarraya de Encuentros:
Paisajes de Sal.
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«SOYDE POCOS AMIGOS»

Fernando es atento, cordial, pausado al hablar y risuefio. Cuando un tema o recuerdo lo entusiasma, se relaja,
sube las piernas y las cruza sobre la silla, se acerca para narrar y gesticula con las manos. Usa con frecuencia
el prefijo «super», con el sustantivo «conexion» explica cada coincidencia y recurre casi siempre a la cifra «100
%> para indicar que esta totalmente de acuerdo con algo. Se reconoce autoexigente, «Creo que a veces se
me pasa la mano», confiesa. También se describe como una persona «tranquila, neutral, mas pesimista que
superpositivo. En el trabajo en momentos o situaciones de presion trato de darle la vuelta un poco al asunto y
ver el lado positivo, pero cuando se trata de algo mas personal si me cuesta dar esa vuelta».

No comulga con ninguna religion, aunque viene de una familia catolica practicante: «Soy bautizado, hice la
comunion, pero en realidad soy un poco ateo o agndstico. No siento que haya una fuerza divina, en el sentido
de que no todo esta escrito, cada uno escribe un poco su destino». Pero en los momentos de angustia o
desconcierto invoca a Dios: la primera vez que presentd el TOEFL (prueba de inglés como lengua extranjera)
—requisito para estudiar en E.E. U.U.—, tomo la evaluacion en Valencia (Carabobo), «donde consegui la cita mas
pronto, pero resulta que cuando llevaba la mitad de la prueba se fue la luz. Me dijeron: “El progreso que tenias
hasta ahora no lo puedes recuperar. Tienes que hacer otra prueba desde cero”. Después de esa respuesta dije:
“Dios mio, ayudame”».

Tampoco le presta mucha atencion a la astrologia, aunque afirma: «De que vuelan,
vuelan» (risas). De las caracteristicas de Virgo, se reconoce en «las principales. Soy
muy ordenado, superlimpio». Es zurdo, «estructurado» y de pocos amigos: «Siempre
he sido de grupos pequenos, porque creo que es preferible tener cuatro amigos muy
cercanos, a ser amigo de todo el mundo y no poder contar con nadie después. Hice
tres, cuatro amigos, tanto en primaria, bachillerato y en la universidad; personas con

e6 1 gusta caminar muchisimo, las que sigo teniendo contacto todavia. Unos estan afuera y otros siguen aqui en el

sobre todo hacia Chacao,

Los Palos Grandes, toda esa

pais».
zona me parece maravillosa para La arquitectura ocupa todo su tiempo, sus ratos de ocio, sus paseos a pie y lecturas
caminarla ¥ no solamente caminarla son para entender la ciudad y estar al tanto de lo ultimo de su profesion: «<Me gusta
por caminar, $ino para conocer, caminar muchisimo, sobre todo hacia Chacao, Los Palos Grandes, toda esa zona me
Comprender qaé pasa N parece maravillosa para caminarla y no solamente caminarla por caminar, sino para

conocer, comprender qué pasa, por qué pasan ciertas cosas o no. Es uno de mis
hobbies principales. En cuanto a la lectura, es comico porque me gusta leer mucho
de arquitectura también, qué se esta haciendo aqui y qué estan haciendo afuera.
Yo, principalmente, soy Fernando, el arquitecto. Creo que quienes ejercemos esta
profesion somos primero arquitectos y después otras cosas. Uno de mis pendientes
es diversificarme un poco, para no estar tan sumergido en esto».
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LA VIDA EN ELLIMON

Vivid toda su nifez y adolescencia en El Limén, ciudad al noroeste del estado Aragua,
situada en las riberas del rio homonimo y al pie del parque nacional Henri Pittier, el mas
antiguo del pais y la tierra donde se cultiva uno de los mejores cacaos del mundo.

Sus estudios de educacion basica y bachillerato los hizo en la Unidad Educativa Privada
Colegio Decroly. Al salir de la escuela lo cuidaba una amiga de su mama, Ninoska, a él
y a su unica hermana, dos afos menor, Mariana. Con Mariana jugaba Nintendo, Wii,
Mario Party. «Jugabamos y nos peleabamos (risas). Nos conectabamos por Bluetooth
y jugabamos, muchisimo, también ella peleaba conmigo por ahi y luego fisicamente
(mas risas). Somos bastante unidos, aunque ella ahora esta enfocada en su carrera.
Es psicopedagoga-.

Nunca fue a actividades extracurriculares, pero de forma autodidacta se acerco al
piano. «Mis papas son papas viejos. Me tuvieron alos 40y 37 anos. También trabajaban
todo el dia y viviamos a las afueras de Maracay, asi que por €so no fui a actividades
extracurriculares. Pero si me interesaba muchisimo practicar algun instrumento, me
encantaba el piano. En la casa teniamos uno, pero nunca lo usabamos. Me acerqué
un par de veces a él. Era de mi mama, que tocaba, pero ya no lo hace», recuerda.

En 2015, mientras esperaba comenzar a estudiar en la Simén Bolivar, hizo un curso de
reposteria. «Entré a la Simén en 2016, me tocaba comenzar en 2015, eso se postergd
por paros, etc... En ese tiempo hice un curso de reposteria, terminé haciendo tortas
con fondant y demas. Pero eso quedd ahi, era un hobby que tenia en ese momento,
la cocina y la reposteria, en general», precisa.

Ve el mundo de la gastronomia como una opcion si en algin momento no puede seguir
con la arquitectura. «Yo creo que en la cocina me irfa bien. Mi mama siempre me dice:
“Ay, tU deberias haber estudiado para chef’. No cocino mucho, pero las veces que lo
he hecho, al parecer, gusta. Entonces creo que seria un recurso para un plan B».

La decision de estudiar Arquitectura fue apoyada por sus padres. «Ellos me apoyaron
muchisimo en todo. Estan superfelices. Siempre me han empujado a que dé lo
mejor de mi y sea mejor persona. Les gusta saber en qué estoy trabajando. En mis
momentos de mucho estrés o en situaciones como la de ahora, estan muy pendientes,
me preguntan si duermo, si estoy comiendo bien; porque yo me meto tanto en la cosa,
que a veces no sé si he comido o he dormido lo suficiente».

66 Cada uno escribe un
poco su destino”
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Proyecto: Atarraya de Encuentros:
Paisajes de Sal.

LA SIMON BOLIVAR

Venirse a Caracas a estudiar en la Universidad fue la primera experiencia de Fernando
viviendo sin su familia y fuera de Aragua. Se ubico en una residencia cerca del campus,
en Los Guayabitos. Durante esos anos universitarios mantuvo una vida y rutinas
bastante similares a las que tenia en El Limoén. Se dedico exclusivamente a estudiar.

<Al principio no experimenté mucho Caracas, porque era practicamente un viaje ir
desde la Simén hasta la ciudad y yo vivia cerca de la Universidad, me podia ir caminando
y en carro llegaba en dos minutos. Venia muy eventualmente a Caracas, por alguna
visita arquitectonica con los profesores o si estaba haciendo un proyecto. La transicion
de salir de mi casa a la Universidad fue facil al principio, porque El Limoén esta en una
montana y me vine para aca a otra montana. No fue hasta después que me gradué
que realmente pude vivir Caracas, conocerla, caminarla», cuenta. Actualmente vive en
Los Palos Grandes y trabaja en La Floresta y de forma remota para Miami.

Fernando vio como se fue desdibujando la primera universidad venezolana que paso de
experimental a autonoma. «Cuando yo entré comenzo el deterioro, que fue sistematico.
Los jardines, el Cromovegetal, el autobus, el comedor se fueron apagando. También la
plantilla de profesores, pasaron de 30 a 26 a 10; materias como Disefio tuvieron que
unir secciones, porgue no habia quien las impartiera. El deterioro era muy paulatino,
pero continuo».

A pesar de las condiciones fisicas de la institucion, resalta que la formacion vy la
pedagogia del cuerpo docente ha sabido lidiar con la situacion. «Los laboratorios y
equipos de la Simén se quedaron en el tiempo. Cualquier universidad de Bogota o
Buenos Aires tiene una granja con maquinas de impresion 3D. Pero con respecto
a las inquietudes o incertidumbres que puedas tener tU como estudiante y que son
sembradas en parte por los profesores, sin duda, aiun estamos bien. La carrera de
Arquitectura en la Simén Bolivar es mas amplificada, ves todo: arquitectura, diseio
urbano y paisajismo. Salimos con una vision mas macro de la arquitectura en la ciudad
0 con un contexto mas general».

En 2018 se convirtid en el secretario de informacion del Centro de Estudiantes de
Arquitectura. «Me postulé para probar qué tal y me fue bien. Me encargué de la
difusion de los eventos que se hacian en el Centro de Estudiantes, planificar la parte
informativa y de difusion en redes sociales. Hicimos la campana mientras veiamos
clases de Disefio 0 mientras estabamos haciendo maquetas en la Universidad. Fue
una eleccion democratica y no hubo derrocamientos (bromea vy se rie). Lo poco que
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Proyecto: Sabana Grande transversal.

recuerdo de esa etapa es que cada vez que nos reuniamos a discutir cosas, era como
una pelea familiar (risas). Pero creo que esa experiencia me confirmd que hacia la
politica si que no voy; aunque recientemente, con todo lo que esta pasando, me he
interesado en conocer las leyes».

Un ano mas tarde comenzo a trabajar con Franco Micucci (MA+ Micucci Arquitectos
y Asociados, Fundacion Espacio y docente de la USB), uno de sus referentes locales
en arquitectura y modelo a seguir. Primero fue parte de su equipo en el proyecto
CCScity450 Comunidades de la Fundacion Espacio, mas adelante su alumno en la
USBy, tres anos mas tarde, en 2022, entré como arquitecto en su firma: MA+ Micucci
Arquitectos.

CCScity450 Comunidades fue lanzado en el afo 2016. El proyecto se desarrolld en
el marco del aniversario 450 de la fundacion de Caracas. La propuesta consistia en
conformar grupos de trabajo interdisciplinarios para ejecutar proyectos participativos
y programas comunitarios en diez asentamientos espontaneos (barrios) de Caracas.

La pandemia de COVID-19 impidi6 su primer intercambio estudiantil. En agosto de
2020 tenia previsto cursar dos trimestres de Disefio en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (ETSAM) de la Universidad Politécnica de Madrid (UPM).
«En ese momento fue una hazana. Me iba con una amiga a la que también habian
aceptado. Teniamos planificado hasta donde ibamos a vivir. Fue superfrustrante cuando
se cancelo, pero quizas la recompensa fue haber visto un curso de Disefo, a distancia,
en la Universidad de Pensilvania. Creo que, a pesar de todas las implicaciones que
tuvo la pandemia, en el area académica me ayudd muchisimo, porque pude estar
100 % enfocado, adelantar materias para dedicarme, en exclusivo, a la tesis; y me
permitio la experiencia con la Universidad de Pensilvania». Al decretarse el estado de
emergencia por la pandemia, Fernando salié de Caracas y se instald de nuevo en casa
de sus padres.

Durante la época en que hacia el curso en el recinto de educacion superior de
Filadelfia, se produjo el segundo desborde importante del rio El Limén, en diciembre de
2020. «Esos dias fueron una locura. Primero nos quedamos con el servicio de internet
intermitente por unas solidas cuatro semanas y después estuvimos por dos meses sin
nada de internet. Entonces, mientras estaba haciendo el curso de la Universidad de
Pensilvania, tenia que conectarme desde mi teléfono e irme a la platabanda de mi casa
para tener sefal. Era como todo surreal, loquisimo».

En octubre de 2021, aun con los estragos de la pandemia y las restricciones de
movilidad en Venezuela, inicid6 su proyecto de tesis: Sabana Grande transversal:
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Proyecto: Sabana Grande transversal

la arquitectura del espacio publico como un manifiesto para la
visibilidad, identidad y diversidad, tutorada por Miccuci; trabajo
que recibio la distincion Sobresaliente, fue preseleccionado para el
Premio a la Inclusion de la Bienal de Arquitectura de Nueva York, en
2022, y fue expuesto en el Museo Nacional de Arquitectura (Musarg),
en Caracas.

«Fueron mas o menos nueve meses de trabajo. El proyecto va sobre
la transformacion de Sabana Grande en un distrito multicultural, que
fuese como un catalizador de la diversidad y la inclusion, haciendo
énfasis, quizas, enlacomunidad LGBTIQ+, através de laarquitectura,
el arte y el espacio publico. Al principio la tesis estaba enfocada
en la comunidad LGBTIQ+, pero luego, haciendo un diagnéstico
mas amplio del lugar, me di cuenta de que habia otras realidades a
incluir: indigenas, trabajadoras de la calle; que sentia que no estaban
siendo consideradas en la narrativa o discurso de la ciudad y de ese
sector. Entonces, realmente era como entender desde la sociedad
o desde las personas que habitan un sector de la ciudad coémo
se podria, a través de la arquitectura, generar espacios, lugares o
situaciones en el espacio publico que permitieran la congregacion
de todo este tipo de actores. En la tesis estan nueve sectores y
en algunos solamente se plantea la realizacion de un parque; en
otros, un edificio de mercado para la comunidad indigena. También
una plaza cubierta, hacia Plaza Venezuela, donde pudiera pasar de
todo: exposiciones, ferias de arte, drag shows; demostrar que todo
esto podia suceder en la ciudad, creo que esa es la gran sintesis de
la propuesta», explica.

Nunca ha sido miembro de alguna organizacion que vele por los
derechos humanos de la comunidad LGBTIQ+, pero es algo que
le gustaria. «La tesis me hizo estar muy involucrado con algunas
organizaciones LGBTIQ+, no llegué a convertirme en activista, pero
estuve muy involucrado y fue fantastico. Me encantaria en algun
futuro poder ser mas activo nuevamente».
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EL ARQUITECTO

A Fernando le «apasiona» hablar de arquitectura. No es fan ni idolatra a ningun colega,
contemporaneo o de otros tiempos: «No me corto las venas por ninguno (risas). Quizas
eso puede ser un poco mas de las generaciones anteriores, esa idea del arquitecto
Dios o de idolatrar». Recurre a Carlos Raul Villanueva para resumir como entiende
su profesion: «Hay una cita de Villanueva que es fantastica, no me la sé de memoria,
pero dice que “la arquitectura es un arte utilitario”; o sea, que lo que busca es resolver
los problemas humanos, mas alla del ego propio, de lo que yo quiera hacer o no. Me
identifico muchisimo con eso».

Le gusta el trabajo de los arquitectos Renzo Piano (Centro Georges Pompidou), Mies
van der Rohe (Casa Farnsworth) y James Corner (New York High Line); también el de
los artistas vinculados a la arquitectura y al espacio publico Gego (INCE Caracas) y
Keith Haring (Barking Dog); y uno de los libros de arquitectura que salvaria al mundo
del apocalipsis es Muerte y vida de las grandes ciudades, de Jane Jacobs. «Es un
libro que esta muy vigente, sobre todo en el entendimiento de la arquitectura y mas de
la arquitectura de la ciudad y de como deberia ser la ciudad: un escenario para todo,
para la vida, para el desarrollo del ser humano, de la naturaleza».

Sobre sus proximos planes futuros, concrete o no la maestria en Harvard, esta continuar
indagando y trabajando en «esa interseccion entre la arquitectura, el paisaje y la
ciudad. Al tener un entendimiento claro y profundo de las tres, es posible aproximarse
a cualquier tipo de proyecto de manera mas panoramica. Me encantaria poder seguir
trabajando en barrios, como hicimos en CCScity450. El tema ambiental, sostenible y
ecoldgico en los barrios es muy precario en todos los sentidos y creo que es un tema
que es fundamental continuar explorando».

66 Creo que la docencia te
ayuda a mantenerte muy activo,
porque estds pensando en los
problemas o situaciones o
proyectos de alguien mas”

GIRAPOR COLUMBIA Y HARVARD

Entre los anos 2021 y 2025 Fernando acumuld premios, concursos, intercambios,
viajes y las cartas de aceptacion en las principales universidades de los Estados
Unidos: la de Pensilvania, la de Cornell, Columbia y Harvard.

En 2022 gand el primer lugar del concurso Una Nueva Fachada para Conindustria.
«Durante el limbo entre la defensa de la tesis y la graduacion, que fue como de tres
meses, me enteré del concurso de Conindustria, que era para arquitectos jovenes,
recién graduados; podia inscribirse cualquiera. La premisa del concurso era el
rediseno solamente de la fachada y de ciertos espacios interiores. Me inscribo y digo:
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“Vamos a ver qué pasa”. Al final, gané el concurso. Ellos quedaron supercontentos. Luego me enteré de que
no se iba a construir. No van a hacer el proyecto, y tampoco han hecho nada. Yo tenia la esperanza de
que si», lamenta.

Un ano mas tarde, recibe la primera mencion de honor del Segundo Concurso Nacional de Ideas de
Arquitectura Universidad Catdlica Andrés Bello, con la propuesta Arbol de Uniones; y el primer lugar del Concurso
de Ideas Arquitectonicas y Urbanisticas Ciudad Gobierno de Costa Rica, con Parque Civico Metropolitano.
En 2024, el primer lugar del Concurso de Ideas de Arquitectura y Disefio Urbano para el Centro Histérico
de Pampatar, con Atarraya de Encuentros: Paisajes de Sal; y, en 2025, la Beca Desenterrando Futuros de la
Fundacién Holcim, para latinoamericanos.

Dos anos antes de aplicar a las maestrias, visitd la Universidad de Pensilvania, la de Columbia y la de Harvard.
Luego aplico a las tres, mas la Universidad de Cornell. «Decidi aplicar en estas cuatro por dos cosas: primero,
ver en donde quedaba; segundo, en caso de quedar en mas de una, poder negociar con ellas (risas). Yo no sabia
que podia hacer eso en universidades de alto nivel, pero tu puedes llegar a decirles: “Mira, esta universidad, que
es equivalente a ti, me esta ofreciendo esto”. Ellos al final se pelean para atraer a los mejores candidatos, porque
después son esas personas las que van a representar a la universidad afuera».

En este periodo también incursiond en la docencia, como profesor de Diseno Arquitectonico, rol que le gustaria
volver a asumir. «Creo que la docencia te ayuda a mantenerte muy activo, porque estas pensando en los
problemas o situaciones o proyectos de alguien mas, y tu al tratar de ayudar al estudiante te motivas a ti mismo,
reflexionando sobre ciertas cosas que en otra situacion no hubieses pensado. Creo que lo mas importante
como profesor de Disefo es tratar de dar mensajes lo mas claro posibles. Sin duda me gustaria volver a dar
clases, ya como profesor titular».

VENEZUELA. UN PAISAJE COMPLEJO

Actualmente, Fernando ve la idea de estudiar fuera del pais solo con propdsitos
educativos; hace unos anos pudo ser también una forma de emigrar. «Aqui hay
muchisimas cosas por hacer y el potencial es infinito, entonces creo que seria de mas
ayuda estando aqui que en cualquier otro lugar. Si esa pregunta me la hubiesen hecho
hace un par de anos la respuesta era: “Yo me voy de aqui por siempre y no vuelvo”.
Esa idea ha ido cambiando a medida que he ido madurando. Pero de no volver, por
alguna razon, estoy muy abierto a contribuir con el pais desde otras esferas».

Sobre como percibe y entiende su terruno, considera que hoy Venezuela se
encuentra «muy lejos del pais que pudiésemos tener. En todos los sentidos, social,
politico, econdmico. Creo que en muchos aspectos podriamos ser como Suiza, por
todas las riquezas que tenemos, que no solamente es el petréleo, son las riquezas
naturales, humanas. Para llegar a ese mejor pais que pudiéramos tener es importante

66 Aqui hay muchisimas cosas
por hacer vy el potencial es infinito,
entonces creo que seria de mds
ayuda estando aqui que en
cualguier otro lugar”
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que la educacion, basica, media y universitaria sea la prioridad, porque yo creo que
la educacion es lo que saca a un pais adelante; también que haya un cambio,
entendimiento, reajustar ciertas cosas para que, en conjunto, en todas las esferas,
podamos progresar».

Para Fernando el paisaje que muestra hoy Venezuela habla de un pais «bastante
complejo. Porque cuando te vas hacia el oeste del pais, lo que pasa en el Lago de
Maracaibo es catastréfico. Igual ocurre con el Lago de Valencia, lo cual afecta también
en Maracay. Lugares tan fantasticos —y casi que Unicos en el mundo— como el Roraima,
en Canaima, te dan un diagndéstico muy claro de lo que pasa en Venezuela».

Para el momento del Ultimo encuentro para esta entrevista, la respuesta que le habia
dado Harvard a Fernando era evaluar la posibilidad de diferir su cupo: «No es algo
que suelan hacer, ni por razones médicas, entiendo, pero en vista de que es una
situacion que va mas alla de mi'y de ellos mismos, al parecer no queda otra que hacer
la excepcion».

66 Ve encantaria poder seguir
trabajando en barros, como
hicimos en CCScity450. El tema
ambiental, sostenible y ecologico
en los barrios es muy precario en
todos los sentidos™
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Proyecto: Yewit-kon. Un espacio para el
patrimonio cultural.
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Proyecto: Parque Civico Metropolitano.
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Proyecto: Conindustria 2030.
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PERTIODISTAS

Albinson Linares
CARACAS, 1981

Periodista, cronista y escritor. Ha trabajado en medios
como El Nacional, Exceso, Playboy, Ultimas Noticias,
El Mundo, Lider y The New York Times en Espafol.
Colaborador permanente de Qué Pasa, Etiqueta
Negra, Americas Quarterly, El Heraldo, Letras Libres, El
Universal y Reforma. Autor de Hugo Chavez, nuestro
enfermo en La Habana (2013), El dltimo rostro de
Chavez (2014) y Caracas bizarra (2014), este Ultimo en
conjunto con Juan José Espinoza.

Entrevista Maximillian Nowotka

Daniela A. Chirinos A.
VALENCIA, 1980

Licenciada en Comunicacion Social, mencion Publicidad y
Relaciones Publicas (Universidad Arturo Michelena, 2006)
y magister en Administracion de Empresas, mencion
Mercadeo (Universidad de Carabobo, 2025). Miembro del
comité organizador de la Feria Internacional del Libro de
la Universidad de Carabobo, FILUC (2017-activo); editora
de Cultura del diario Notitarde (2009-2017); corredactora
de los libros Nuevo pais de la letras y Nuevo pais de la
gastronomia de la serie Los rostros del Futuro (Banesco/
ArtesanoGroup, 2016 y 2024).

Entrevista ~ Tomas Caeiro

Ana Carolina Arias
CARACAS, 1967

Comunicadora social egresada de la Universidad
Catolica Andrés Bello, mencién Periodismo (impreso),
1989, y magister en Comunicacion de la Universidad
Central de Venezuela, 2013. Esta radicada en la isla
de Margarita, donde ha ejercido en radio, periodismo
institucional y plataformas digitales, escritas y de
television. Vinculada a instituciones de libertad de
expresion en condicién de corresponsal de IPYS,
delegada del SNTP y actual secretaria general del CNP.

Entrevista  Daniel Arturo Rodriguez

Fotografia Andreina Mujica

Gabriela Lepage Penalver
VALENCIA, 1964

Gestora cultural, especialista en comunicacion
estratégica y R.R. PP. Estudid Letras en la UCV, Arte
Contemporaneo (Teoria) en IESAPAR y dos diplomados
de Arte de la Sala Mendoza/Unimet. Ha trabajado
por mas de 34 afios en el area de comunicaciones
institucionales y empresariales, en Fundacion para la
Cultura Urbana, Grupo Econoinvest, AECID, Embajada
de Espafna en Venezuela y como gerente general de
la Unidad Creativa de Comunicaciones de Nolk Red
América.

Entrevista  Emilia Monteverde Siso

Fotografia Andreina Flores

Cristina Raffalli
CARACAS, 1966

Escritora, profesora universitaria en Francia y periodista
cultural. Licenciada en Comunicacion Social por la
Universidad Catélica Andrés Bello, magister en Estudios
Hispanicos y Latinoamericanos en la Universidad
Sorbonne Nouvelle. Es autora de Al ritmo de Gerry Weil
(Guataca y Fundacion para la Cultura Urbana, 2016)
y de Combustion y otros relatos (Editorial Eclepsidra,
2025). Coautora de numerosos libros corporativos, ha
publicado sus trabajos periodisticos en los distintos
medios impresos y digitales de Venezuela.

Entrevista  Josymar Rodriguez Alfonzo

Grace Lafontant Ledn
CARACAS, 1995

Periodista cultural egresada de la UCAB, donde cursa
una maestria en Filosoffa de la Practica. Se desempefa
como especialista en la Direccion de Comunicacion,
Mercadeo y Fundraising de la UCAB. Ha trabajado con
El Nacional, Prodavinci y Esfera Cultural. Cuenta con
publicaciones en revistas académicas de la UCAB y en
publicaciones de ABediciones.

Entrevista Rodolfo Wallis
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Fotografia Michelle Fernandez

Gustavo Valle
CARACAS, 1967

Novelista y poeta. Ha publicado las novelas: Bajo tierra
(2009), Happening (2013), Amar a Olga (2021) y £l brillo
de los nifios (2025); los libros de poemas: Materia de otro
mundo (2003), Ciudad imaginaria (2005) y La maquina
de leer los pensamientos (2024); y los de cronicas: La
paradoja de ltaca (2006) y El pais del escritor (2015).
Junto al critico Carlos Sandoval publicé Salvar la frontera.
Muestra de cuentos de autores venezolanos migrantes
(2024). Vive en Buenos Aires.

Entrevista ~ Rodrigo Armas

Juan Antonio Gonzalez

CARACAS, 1962

Periodista egresado de la UCV, menciéon Audiovisual.
Redactor de El Diario de Caracas y El Nacional.
Critico de cine y de teatro. Ganador del Premio
Municipal de Difusién Cinematografica en 1998.
Jefe de Informacion de Arte y Entretenimiento en
el suplemento de El Universal, donde coordina la
seccion «Mirada Expuesta», dedicada a promover el
trabajo de fotografos venezolanos.

Entrevista Martina Centeno

Humberto Sanchez Amaya
CARACAS, 1984

Periodista cultural fundador de El Miope, portal y
academia, y el podcast El Miope en Radio. Ha escrito
para El Nacional, Infobae, Cronica Uno, El Diario, El
Estimulo, Rockaxis, Gladys Palmera y resefias de cine
en Filmaffinity. Colaborador de la serie Los rostros
del futuro. Votante internacional de los Globos de
Oro. Ha dado clases en el diplomado de Music
Business (Universidad Monteavila y Cusica) y de
cine y narrativas culturales (Universidad Monteavila).
Ganador del Premio Antonio Arraiz (El Nacional, 2012)
y de la Orden Juan Liscano (2015).

Entrevista  Alejandro de Pasquale

Fotografia Pungui Muller

Keila Vall de la Ville
CARACAS, 1974

Editora y traductora. Autora de Minerva (2023; 2026)
y Los dias animales | The Animal Days (2016; 2021),
novelas, trad. R. Myers; Ana no duerme (2007; 2016) y
Enero es el mes mas largo (2021), cuentos; Viaje legado
(2016) y Perseo en Si bemol (2023), poesia; y El dia en
que Corre Lola corre dejo sin aire a Murakami (2022),
crénicas. Ganadora International Latino Book Award;
finalista Paz Prize for Poetry y premio Autores Inéditos
de Monte Avila Editores. Antropéloga (UCV) con MFA
Creative Writing (NYU) y MA Hispanic Cultural Studies
(Columbia).

Entrevista  Azarai Hernandez

Fotografia Abraham Tovar

|Isaac Gonzalez Mendoza
CARACAS, 1993

Periodista y escritor. Se desempefia como periodista
del diario El Nacional, como jefe de apertura y como
editor del suplemento «Papel Literario». Tiene una
columna cultural quincenal en el mismo medio. Ha
participado en cinco ediciones de la serie Los rostros
del futuro (Banesco/ArtesanoGroup). Tesista de la
maestria en Literatura Latinoamericana (USB), ha
colaborado con publicaciones como La Vida de Nos,
Efecto Cocuyo y El Tiempo (Colombia). En 2016 recibié
el premio al Periodista Digital del Afio de El Nacional.

Entrevistas  Oriana Ferrer, Julio Kowalenko

Maria Elisa Espinosa

CARACAS, 1967

Comunicadora social egresada de la Universidad
Catolica Andrés Bello en 1990. Durante sus mas de
20 afios como periodista en El Diario de Caracas,
El Universal y la revista Estampas, desarrollo los
géneros de la cronica, el reportaje y la entrevista para
retratar con color la vida urbana y sus personajes.
Actualmente reside en Cuenca, Ecuador.

Entrevista Reinaldo Martinez Arana
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. . Fotograffa Karim Danner
Maruja Dagnino ) '
MARACAIBO, 1962

Escritora y periodista. Desarrolla la escritura creativa,
historias de vida y storytelling. Ha publicado los libros
20 mujeres del siglo XX: venezolanas que cambiaron
nuestra historia; Los alimentos del deseo (nominado en
dos categorias al Gourmand World Cookbook Awards
2018); Cocina sentimental; El libro de la Bisa: colores
para celebrar la vida (historia de familia); Centro Médico
Paso Real: 30 afnos de buenos pasos (corporativo).
Ha colaborado para una decena de revistas y otra
decena de libros.

Entrevista ~ Manuel Ignacio Ball

Fotografia Ednodio Quintero

Rosbelis Rodriguez
VALERA, 1995

Poeta y ensayista. Licenciada en Letras con distincion
summa cum laude por la Universidad de Los Andes.
Diplomada en Filosofia Politica por la Universidad
Simén Bolivar y en Reflexion y Creacion Poética por
Fundacién La Poeteca. Poemas suyos aparecen
en las antologias séptima, octava y novena del
Concurso Nacional de Poesia Joven Rafael Cadenas.
Actualmente es profesora del Departamento de
Linguistica de la Universidad de Los Andes.

Entrevista Elisa Rendo

Mireya Tabuas

CARACAS, 1964

Periodista, escritora y profesora, migrante en Chile.
Estudié Comunicacion Social en la Universidad Central
de Venezuela, cursdlamaestria de Literatura Venezolana
de la misma casa de estudios y se tituld6 como magister
en Literatura Latinoamericana por la Universidad Alberto
Hurtado. Tiene ocho libros publicados para nifos vy
jovenes, que han sido traducidos a varios idiomas.
Trabajé por 20 afios en El Nacional y gand, entre otros, el
Premio Nacional de Periodismo en 1996. Edita el boletin
Guayabo para los migrantes venezolanos.

Entrevista  Ana Valenzuela

Valentina Rodriguez Rodriguez

CARACAS, 1983

Licenciada en Comunicacion Social por la
Universidad Santa Maria y magister en Teoria y
Practica de las Artes Plasticas Contemporaneas por
la Universidad Complutense de Madrid. Trabajé como
periodista en los medios El Universal, Contrapunto y
TalCual. En este ultimo, entre 2013 y 2015, coordind
la seccion de «Artes». En 2015 fue parte del equipo
de investigacion de la pelicula documental CAF, dos
intentos (2016), del realizador Carlos Oteyza.

Entrevista Fernando Peraza Azuaje

Rafael Simén Hurtado
VALENCIA, 1958

Escritor y periodista. Fundé las publicaciones Huellas
de Tinta, Laberinto de Papel, Saberes Compartidos, La
Iguana de Tinta (FILUC) y A Ciencia Cierta, y la pagina
cultural «Muestras sin retoques». Recibié el Premio
Nacional de Periodismo Cientifico (2008), el Premio
Nacional de Literatura URMB (2016) y dos Premios
Municipales de Literatura (1990, 1992). Ha publicado
Todo el tiempo en la memoria, La arrogancia fantasma
del escritor invisible y Leyendas a pie de imagen.
Estudioé la maestria en Literatura Venezolana (UC) y
dirige Inagoanagoa.
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Victor Amaya
CARACAS, 1982

Periodista venezolano egresado de la Universidad
Central de Venezuela, con maestria en la Universidad
Complutense de Madrid. Estudié el curso de
Periodismo de Investigacion en la Universidad de
Columbia, Nueva York. Ha trabajado en medios
nacionales como TalCual y Climax, en los que también
fungié como editor, y colaborado con las plataformas
internacionales RFI, Vice News, ABC News y BBC,
entre otras. Ha ganado siete premios internacionales
de periodismo, incluyendo el Rey de Espafa, y cred
la plataforma de periodismo musical Esto Si Suena.
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